Wystawa tkanin, zorganizowana w Podlaskim Instytucie Kultury w Biatymstoku, poswig¢cona
tradycyjnemu tkactwu we wspomnieniach Biatostocczan, wyraza nasze podejscie do tych wyrobow
sztuki ludowej. Chyba niewiele regionow w naszym kraju moze pochwali¢ si¢ tyloma dawnymi
tekstyliami, ukrytymi w szafach czy innych domowych schowkach. Sa one najczgsciej
pieczotowicie chroniong pamigtka po krewnych, wspomnieniem dawnych czaséw, czesto
idealizowanych i1 pamigtanych z perspektywy dziecka. Tkanina taka traci swoja pierwotng forme —
obiektu dekoracyjnego, a staje si¢ nosnikiem emocji i wspomnien. Zachowanie oraz
kolekcjonowanie na niewielka skale pokazuje wcigz tkwigcy w nas sentyment do rekodzieta. Mimo
iz czesto juz nie wiemy, jak faktycznie wygladatl proces tradycyjnego tkania, i tak widzimy i
czujemy, ile pracy w nig wtozono i jaka dawniej miata wartos¢.

Tkaniny, wypozyczone na wystawe¢ przez mieszkancéw Biategostoku, pochodza z roéznych
miejscowosci  wojewodztwa. Wiekszos¢ z nich wigze si¢ z jaka$ rodzinng historig lub
wspomnieniem osoby, ktéra je wykonata. Kilka trafilo do obecnych wtascicieli ze wzgledu na
zamitowanie do sztuki ludowej — zostaly im podarowane lub zakupione. Reprezentuja wlasciwie
wszystkie popularne na Podlasiu techniki tkactwa tradycyjnego. Wickszos¢ powstata w latach
powojennych, gtéwnie pomiedzy rokiem 1960 a 1980. Zobaczymy tu zarOwno naszg regionalng
dume — tkaniny dwuosnowowe, jak i te obecnie mniej popularne — tkaniny wybierane (zwane
regionalnie preborami), tkaniny wielonicielnicowe, radziuszki, pasiaki, kilimy, kraciak, a nawet
tkaning broszowana.

Na wystawie zgromadzono 70 tkanin. Najwigkszg cze$¢ tej grupy stanowig tkaniny dwuosnowowe,
potocznie zwane dywanami. Ta tradycja tkacka jest silnie zwigzana z terenem potnocno-wschodniej
Polski. Specyficzna technika tkacka, nazywana tez podwdjng, okre§la sposob powstawania takiej
tkaniny — ot6z tkanie przypomina tworzenie dwoch tkanin réwnolegle, z wykorzystaniem 4
nicielnic 1 okreslonego sposobu osnucia nitek osnowy w dwoch, réoznych kolorach. Wzor, tworzony
dwoma ni¢mi watku, jest elementem spajajacym te dwie tkaniny i niejako ,,podnosi” t¢ dolng do
gornej warstwy. Tkaczki wiejskie nauczyty sie tej techniki (a raczej ja zaadaptowaty do mozliwosci
swoich 1 krosien tradycyjnych) od miejskich tkaczy. Cho¢ praktycznie kazda kobieta na wsi tkala,
nie kazda potrafita wykona¢ dywan dwuosnowowy — wymagat on, oprocz umiejetnosci
technicznych, rowniez talentu artystycznego i wyobrazni. Do$¢ doda¢, ze nawet wspotczesnie
tkajace tworczynie nie wykonuja projektow swoich tkanin, a tkaja ,,z glowy”, rozbudowujac
kompozycje wzoru w miar¢ budowania tkaniny. Tkaniny te wykonywano z nici welnianych,
najczgsciej z przedzy samodzialowej, wilasnorgcznie farbowanej. Wykorzystywano barwniki
chemiczne. Czgste polaczenia kolorystyczne to zielen — fiolet, zotty-bordo, braz — zielen, a w
pozniejszych réwniez czerh — czerwien czy bez i1 zielen. Kolory odzwierciedlaty gust 6wczesnych
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welniane byly podwojnie skrecone. Mozna zwroci¢ uwage na réznice w przedzy pomiedzy
tkaninami starszymi, z lat mig¢dzywojennych, a pdzniejszymi. W starszych jest ciensza,
delikatniejsza, podwojnie skrecona, w pdzniejszych — grubsza, czasem pojedyncza, co wptywato na
to, iz tkanina miata wyrazistg fakturg i byta bardziej ,,migsista”.

Dywany dwuosnowowe, ze wzgledu na material, z ktérego powstawaly oraz trudnos¢ wykonania,
mialy sporg warto$¢. Byly oczywiscie tkaning dekoracyjng — nakrywano nimi t6zko na czas $wiat, a
przede wszystkim dawno pannie mtodej w posagu. Czgsto wykonywano je na zmowienie; pomimo
iz praktycznie kazda kobieta tkata na potrzeby swojej rodziny, nie zawsze te umiejetnosci byly
wystarczajagce do wykonywania dywanow. Ich rola w posagu, jako specjalnego podarunku ma
wplyw na to wiele osoéb podchodzi do nich z sentymentem i przechowuje je po dzi§ dzien. Po
intensywnos$ci barw oraz sposobie ztozenia nieraz widaé, iz niektore dywany nigdy nie opuscity
kufra, a pozniej szafy, w ktorej byly bezpiecznie przechowywane. Nasycone zapachem naftaliny,
mydta, farby drukarskiej ze starej gazety, czasem ziot, bezpieczne od moli, czekaja na okazje do
pokazania i opowiedzenia ich historii. Zétto - fioletowy dywan o wzorach ,kapowych”
(nasladujacych wzory z tkanin fabrycznych) z Jatwiezi Duzej koto Suchowoli, datowany na 1936
rok ma wytkane inicjaty tworczyni: ,M i W”. Tkanina ta stata si¢ pretekstem do odtworzenia
drzewa genealogicznego rodziny: do poszukiwania jego autorki zaangazowata si¢ cata rodzina.
Dywan wykonano na zamowienie na $lub dziadka obecnej wiascicielki. Podobna jest historia innej
tkaniny, prezentowanej na wystawie. Rodzina datuje ja na rok 1935 — nazywa dywanem
,L<fodowym”, przechowywanym jako cenna pamigtka. Znane jest miejsce powstania — wies
Szafranki w powiecie monieckim i prawdopodobna autorka, ktora wychowywata babci¢ obecnej
wlascicielki dywanu. Ta tkanina jest w pieknych, niecodziennych barwach — pomaranczowej i1
ciemnoniebieskiej, o wzorze ,kapowym” laczacym elementy roslinne, Kkwiatowe z
geometrycznymi.

Tkaczki miaty w zwyczaju umieszcza¢ na dywanie datg powstania i czasem swoje inicjaly, lub
nieczgsto — nawet swoje imi¢ 1 nazwisko. Data ta wskazywala na wazne, radosne rodzinne
wydarzenie — najczesciej byl to §lub, ale tez na wystawie mozemy zobaczy¢ dywan, wykonany w
roku 1980, ktéry byt prezentem komunijnym od babci dla wnuczki.

Cztery prezentowane tkaniny pochodza z lat miedzywojennych. Trzy sa datowane — na rok 1933,
1935 1 1936. Jedna, bez daty, jest ich réwiesniczka, lub nawet jest od nich starsza. Jest rowniez w
nietypowym rozmiarze — znacznie dtuzsza. Pozostate powstawaty w latach powojennych, po lata
80.

Jak byto wspomniane, dywany dwuosnowowe byty nakryciami na t6zko. Funkcja ta przez lata, na
skutek zachodzacych w zamozno$ci mieszkancow wsi, odzwierciedlonej w zmianie gustow,
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XX wieku tkaniny podwdjne, wcigz najcze$ciej wyrabiane na tradycyjnych krosnach, staly si¢
popularnym pokryciem wersalki oraz wystepowaty w wersji pomniejszonej — jako pokrycia foteli.
W wersji luksusowej do kompletu powstawal rowniez bieznik, na przyktad na tawe. Mimo zmian w
modzie 1 zastosowaniu, dywany dwuosnowowe pozostaty tradycyjnym podarunkiem dla pary
mtodej az po lata 80.

Czasem, w miar¢ uplywu czasu i zniszczenia tkaniny jej funkcja ulegata degradacji. Te bardziej
zniszczone stawaly si¢ nakryciami codziennymi, stopniowo trafiaty do gospodarczej czgsci zagrody
— na przyktad nakrywano nimi konia. Gwattowny spadek popularnosci tych tkanin na poczatku lat
90. XX wieku spowodowal, iz wigkszo$¢ z nich trafita do rozmaitych schowkow lub zostata
wykorzystana do celow praktycznych. Czasem na Podlasiu mozna zobaczy¢ taka tkaning na tawce
w sieni wiejskiego kosSciota, narzucong na stos przedmiotow w schowku na balkonie bloku, na
fotelu samochodowym czy wykorzystang jako koc piknikowy.

Na wystawie mozemy réwniez obejrze¢ tkaniny wielonicielnicowe, regionalnie zwane
radziuszkami, lub tez fachowo tkaninami wilenskimi. W tkactwie ludowym pojawily si¢ one
prawdopodobnie w koncu XIX wieku, a tkaczki nauczyty si¢ tej techniki od miejskich tkaczy —
rzemie$lnikow. Tkano je poczatkowo gtéwnie z Inu, pdzniej wprowadzajac nici bawetniane, a w
watku — welniane. Powstawaty na kilku nicielnicach (4, 6, 8, 12, czasem 16). Wielo$¢ nicielnic
pozwalala na niejako zapisanie wzoru poprzez przewleczenie nici osnowy wedlug wyznaczonego
schematu w oczka poszczegélnych nicielnic. Takie zaplanowanie uktadu nicielnic taczono z
przydeptywaniem podn6zkéw w odpowiedniej kolejnosci. Kolejnos¢ zakladania nici osnowy oraz
sposob naciskania podnozkéw notowano w specjalnych zeszytach — wzornikach. Dzigki temu
systemowi unikano dlugotrwatego wybierania nici za pomocg deseczki, tak jak to si¢ dzieje przy
tkaniu tkanin dwuosnowowych czy pereboréw. Wzory radziuszek byly budowane geometrycznie,
tworzyly uktady kot, stupkéw, kwadratow, elips, rombow oraz ich dowolnych polaczen. Powstajace
WZOry nazywano na swoj sposob: w okienko, w ogorki, w skrzyneczki, kratki, brony, pola, oddajac w
ten sposob przyblizone wyobrazenie wzoru. Tkano w dwdch, kontrastowych kolorach, poczatkowo
jako tto stosowano gtownie nici jasne, wybierajac ciemny watek (brazowy, granatowy, bordowy), a
w miar¢ rozwoju tej techniki, rowniez ciemne. Na wystawie tkanin biatostockich mozna zobaczy¢
zarOwno radziuszke w kolorach naturalnego Inu, jak i kontrastowym uktadzie zo6lto-granatowym,
bragzowo -zielonym czy pomaranczowo-bordowym. Stosowano dwa rodzaje watku: barwny 1 w
kolorze osnowy. Zazwyczaj tkane byty na waskich krosnach, powstate w ten sposob 2 elementy o
szeroko$ci okolo 70 cm kazdy zszywano posrodku. W trakcie tkania wykonywano bordiure,
starajac si¢ o zachowanie proporcji I uktadu wzoru, ze wzgledu na pdzniejsze taczenie tkanin. O
umiejetnosciach tkaczki swiadczylo jak najdoktadniejsze wyrobienie wzoru, aby miejsce zszycia
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mniejszej randze niz dywany dwuosnowowe.

Inne, cieszace si¢ dawniej popularnoscig tkaniny, tworzone byly poprzez ,,podbieranie”
,wybieranie”, czy tez ,przebieranie” nici osnowy. Funkcjonowaty pod kilkoma nazwami. Czgsto
okreslano je mianem ,,ptachta”, cho¢ odnosito si¢ to rowniez do innych tkanin, wykorzystywanych
jako pokrycie na t6zko, popularne jest rowniez okreslenie perebory. Pod takg nazwg wlasnie znajg
je biatostocczanie i podobnie nazywa si¢ charakterystyczny nadbuzanski haft tkacki. Perebory byty
dos$¢ szeroko rozpowszechnione na terenach polnocno-wschodnich, wystepowaly w okolicach
Hajnowki, Bielska, Bialegostoku, na wilenszczyznie, nowogrodczyznie, grodzienszczyznie.
Technika ta prawdopodobnie obecna byta na wsiach, podobnie jak umieje¢tnos¢ tkania radziuszek,
od konca XIX wieku. W duzym uproszczeniu, wzory na pereborach buduje si¢ za pomoca
wybierania odpowiednio dobranych uktadéw nici osnowy podtuznymi deseczkami — co pozwala w
odpowiedni sposob wprowadzi¢ barwng ni¢ watku. Ornament tworzony byl z matych
prostokacikow z watku. Jak to opisat Lucjan Turkowski w swoich badaniach tkanin ludowych z lat
migdzywojennych na kresach potnocno-wschodnich: ,,Przez przebieranie w osnowie precikami
wyhaftowuje si¢ na calej szerokos$ci tkaniny prostokaciki, z ktorych da si¢ [wykonaé] ornament w
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listeczki, w ptaszki siedzagce na galazce itp...”. Starsze tkaniny opieraly si¢ na wzorach
geometrycznych. Lata migedzywojenne, wraz z moda na nasladowanie kapowych tkanin
fabrycznych przyniosty zmiany we wzornictwie. Wtedy to pojawily si¢ uktady z podzialem na
centralne pole i bordiurg, w ktorych tkaczki rozbudowywaly motywy roslinne, kwiatowe,
zoomorficzne. Popularno$cig cieszyty si¢ stylizowane rdze z gatazkami, tulipany, liScie winorosli,
klonu, ptaki — w szczegolnosci golebie, a wraz ze zwigkszong dostepnoscia do wzornikow réwniez
inne zwierzeta, na przyklad pawie, wiewidrki czy nawet lwy. Tto bylo zazwyczaj jasne, ale
perebory wystepowaly tez w ciemniejszej tonacji. Osnowa byta glownie z nici baweknianych,
watek, prowadzacy wzor — welniany, w szerokiej gamie barw — szczegodlnie w rozmaitych
odcieniach zieleni, niebieskiego, zotci, brazu, a nawet fioletu czy rézu. Byly tkane na waskich
krosnach — wymagato to odpowiedniego komponowania niejako potowy wzoru i pdzniej zszycia
posrodku.

Na wystawie znalazly si¢ zarowno perebory starszego typu, o wzorach geometrycznych, jak i te
,kapowe”, z rozbudowanymi ornamentami kwiatowymi w kolorach zieleni, rézu. Niektore z
geometrycznych wzorow tkane sa kolorowymi ni¢mi watku. Perebory byly powszechnie
wykonywane na wsiach 1 cieszyly si¢ popularnoscig rowniez w latach powojennych, zarbwno w
formie narzuty na t6zko czy tez kanape, jak i dekoracyjnego bieznika.

Pasiak jako typ tkaniny wystepowal w Polsce powszechnie, a jego atutem byl umiejetny dobor
kolorow nici watku. Pojawialy si¢ pewne roznice pomigdzy uktadem kolorow, szerokoscia
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ostatni dawat dodatkowo efekt delikatnego przenikania si¢ koloréw na krawedziach stycznych. Jesli
chodzi o dobdr barw, to w wypadku pasiakow panowata powszechna dowolno§¢. W zaleznosci od
upodobania tkaczki pasy mogly by¢ kontrastowe lub ich kolor ptynnie przechodzit w kolejny.
Najczesciej duzg grupe waskich, kolorowych pasow oddzielalo pasmo szersze, o stonowanej barwie
— ciemnozielonej, brgzowej, czarnej. Czasem paski barwne byly rozdzielne waziutkim paseczkiem
kontrastowego koloru. Zazwyczaj dbano o rytmike kolorow, powtarzang w kolejnym, barwnym
pasie. Przyktadowo, jeden z pasiakow, pokazanych na wystawie ma taki uktad barw: szeroki pas
ciemnej zieleni oddziela zestaw wezszych paseczkOw: bialego, szerszego jasnozielonego, zéitego,
czerwonego, granatowego niebieskiego, r6zowego, bordowego, czerwonego, rézowego, waskiego
biatego, zottego, jasnozielonego, oliwkowego, zottego, biatego, czerwonego, rdézowego,
granatowego, zielonego, szarego, r6zowego i biatego. Sa rozmaitej szerokosci i powtarzane, z
drobng modyfikacja, co drugi. Tkano je na osnowie Inianej lub bawelnianej, barwnymi, welnianymi
ni¢mi. Tkaniny te byly bardzo popularne w latach powojennych, szeroko dystrybuowane przez
Cepelig, a moda na nie przybyta z potudnia Polski. Wczeéniejsze pasiaki, tkane w naszym regionie
juz w XIX wieku, byly materialem na spodnice i zapaski i roznity si¢ one od narzut. uktadem
kolorow 1 szerokoscig pasow.

Pewng odmiang pasiakéw sa kilimy, czasem fachowo nazywane huculskimi, ukrainskimi lub
malopolskimi. Wyrdzniaty si¢ budowaniem z nici watku romboidalnych wzoréw: barwne pasy
tkane s3 w romby, promieniste trojkaty, formy zblizone do krzyzykéw lub schodki — zeby o
przenikajacych si¢ kolorach. Oddzielone sg od siebie paskami jednolitego koloru. Ich szerokos$¢ jest
rézna, w zalezno$ci od skomponowanego wzoru. Tonacje kolorystyczne tez sa dowolne, ale sa
najczesciej to barwy ciepte, w odcieniach zieleni, zotci, brazu. Szczegdlng popularnoscig cieszyty
si¢ w latach powojennych.

Z kazdego, opisanego powyzej typu tkaniny, na wystawie zgromadzono po kilka, kilkanascie sztuk.
Swiadczy to o ich dawniejszej popularnosci; byly tkane najczesciej, najbardziej sig ,,podobaty” i ich
zapas w kufrach byt najwickszy — zasobno$¢ w tkaniny byta atutem gospodyni i1 $wiadczyta o
zamoznos$ci domu - dlatego tez tych wiasnie tkanin zachowato si¢ najwiece;.

Warto zwrdci¢ uwage na pojedyncze egzemplarze dwoch tkanin. Kraciak — jeden z najstarszych
typow tkaniny, dawniej powszechny jako tkanina odziezowa, wykorzystywany na chusty
naramienne, tu w formie narzuty w kolorze fioletu i zieleni. Tkany jest z nici welnianych, splotem
rzadkowym, na waskich krosnach i zszyty w potowie, co jest widoczne w nie do konca
dopasowanym uktadzie wzoru. Obrgbiona jest fredzlami, dekoracyjnie, podwojnie powigzanymi.
Kolejnym pojedynczym egzemplarzem jest tkanina broszowana — w kolorze bragzowym, na ktorej
wykonany jest specjalny, barwny haft tkacki w taki sposéb, iz nie jest on widoczny na jej ,,lewej”
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zielonego pasa i pojedynczych, niebieskich kwiatéw. Przez §rodek tkaniny poprowadzony jest rzad
kolorowych, drobniejszych kwiatow. Byla ona zmoéwiona u tkaczki z okolic Sokotki w latach 1980-
tych z przeznaczeniem na przykrycie wersalki. Nie jest to tkanina tradycyjna, pokazuje wyrazny
wpltyw mody zewnetrznej i zapozyczenia techniki tkackiej oraz jej dostosowania do warunkow i
mozliwos$ci tradycyjnego krosna.

Tkactwo, jako powszechne zjawisko na wsiach Polski potnocno-wschodniej przetrwato do lat 1980-
tych. Tkato wtedy jeszcze pokolenie kobiet, wyuczonych tego zajgcia tuz po wojnie. Wraz ze
wzrostem dostepnosci materiatow 1 wyrobow fabrycznych oraz coraz mniejszej lokalnej
dostgpnosci surowcoOw takich jak welna 1 len, tkanie przestalo by¢ optacalne i1 stato si¢ juz nie
rzemiostem a tworczos$cig artystyczng, ktéra w dalszym ciagu, po dzi§ dzien, zajmuje si¢ niewielka
grupa kobiet. Tkaczki te podtrzymuja nie tylko tradycyjng technike, ale tez przekazuja swoje
umiejetnosci w obrebie rodziny i bliskiej, lokalnej spotecznosci.

O ile kolekcje muzealne majg za zadanie dokumentowac historie, wzornictwo 1 technike, to takie
prywatne zbiory najczeSciej zwigzane s3 z emocjami, jakie te tkaniny ze sobg niosg. Te
przechowywane po dzi$§ dzien w domach Bialostocczan sg wyrazem przywigzania do przesziosci,
zachowania pamigci o przodkach, ale tez historii 1 tradycji regionu i niejednokrotnie zachecaja do
poglebiania swojej wiedzy. Sa rowniez wyznacznikiem zamitowania do estetyki dawnej tworczos$ci

ludowej.

Aleksandra Pluta
Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej



