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OFENSYWA SPLOTOW

Krystyna Kunicka

Wojewddztwo podlaskie zapisato si¢ w historii pol-
skiego tkactwa w sposob wyjatkowy: jest najbardziej
urozmaicone wzorniczo, kolorystycznie i splotowo.
Tylko w Polsce pétnocno-wschodniej wystepuje tka-
nina dwuosnowowa, ktéra jest jednym z najbardziej
oryginalnych zjawisk w sztuce ludowej. Tu tez mozna
spotka¢ réznorodne tkaniny wielonicielnicowe: dwu-
lub wielokolorowe, o wzorach zlozonych z drobnych
elementéw kostkowych - radziuszki, sejpaki, tkaniny
wybierane (tak zwane perebory) oraz krajki, kilimy,
pasiaki, kraciaki i chodniki.

Jeszcze kilkadziesigt lat temu tkanie bylo zajeciem
powszechnym, obecnie w wojewddztwie podlaskim
aktywnych tkaczek jest zaledwie 14. Aktualna sytuacja

Tkanie na krosnie — I Festiwal Tkactwa ,,Ofensywa splotow”
/ Weaving on a loom - the festival called The Weaves' Attack

tkactwa w naszym regionie, stawnym niegdy$ na cala
Polske, wyglada jednoznacznie - to zanikajgca juz tra-
dycja. Stanowi to gtéwny powod do podjecia dzialan
w celu jego ochrony i popularyzacji. Jednym z nich
jest wlasnie ta publikacja, ktora daje szanse na przeka-
zanie wiedzy o historii tkactwa w wojewddztwie pod-
laskim i upowszechnienie bogatego dorobku lokalnych
tworcow.

Podlaski Instytut Kultury w Biatymstoku (daw-
niej Wojewddzki Osrodek Animacji Kultury) jest
instytucja, ktéra przez ostatnie lata starata si¢ chro-
ni¢ tradycyjne tkactwo poprzez realizacje projektow
wspieranych finansowo przez Ministerstwo
Kultury i Dziedzictwa Narodowego. W roku 2020
PIK zrealizowal I Festiwal Tkactwa ,,Ofensywa splo-
tow”, ktory mimo rygoru pandemicznego wybrzmial
z calg okazaloscig wystaw, pokazéw filmowych, teatru
oraz plenerowego festynu w Bialymstoku, ze sprze-
daza wyroboéw tkackich, zabawami wtdéknem i splo-
tem oraz mozliwos$cig tkania na dwudziestu réwnole-
gle pracujacych krosnach. Nalezy jednak podkresli¢,
ze stalym i podstawowym elementem wszystkich
dotychczasowych inicjatyw byla i jest nauka tkania,
prowadzona z misjg przekazania umiejetnosci tkackich
mlodemu pokoleniu.

Punktem odniesienia jest praca naszych tkaczek
ludowych oraz miejsce ich zycia, nazwane ,,Kraing
watku i osnowy”, bedace jednoczesnie szlakiem tury-
stycznym, uhonorowanym w 2018 roku II nagroda
i certyfikatem Podlaskiej Regionalnej Organizacji
Turystycznej.

W niniejszej publikacji znajdg Panstwo sylwetki
wyjatkowych twércéw oraz ich unikalne tkaniny
utrwalone na fotografiach, powstale dzigki przekazy-
waniu umiejetnosci tkania z pokolenia na pokolenie.
Zache¢camy do zapoznania si¢ z wielowiekowg tradycja
tkactwa w ,,Krainie watku i osnowy”.



WEAVES OF PODLASIE

THE WEAVES' ATTACK

Krystyna Kunicka

The Podlasie Voivodeship went down in the history
of Polish weaving in a unique wayz it is the most varied
Polish region in terms of patterns, colors and weaves.
It is only here, in north-eastern Poland, where you
can find a double-warp fabric — one of the most ori-
ginal phenomena in folk art. There are also various
multiple-harness fabrics here: two- or multi-colored,
with patterns consisting of small cube elements, such
as radziuszka, sejpak, perebora, as well as krajka or
various types of rugs.

Until a few decades ago, weaving was a common
activity, but now there are only 14 weavers in the Pod-
lasie Voivodeship. The current situation in the region
- once known all over the country for its weaving - is
clear: weaving is a vanishing tradition.

This is the main reason to take measures to protect
and popularize it. This publication gives an opportu-
nity to share knowledge about the history of weaving
in the Podlasie Voivodeship and to spread the work
of local artists. The Podlasie Institute of Culture in Bia-
tystok is an institution that has tried to protect traditio-
nal weaving in recent years through projects financially
supported by the Ministry of Culture and National
Heritage.

In 2020, the institute organized the weaving festi-
val called The Weaves” Attack. Despite the pandemic
restrictions, it was held with all the splendor of exhi-
bitions, film screenings, theater performances and an
outdoor festival, where you could buy weaving pro-
ducts and weave on 20 traditional looms, among other
activities.

However, it must be emphasized that teaching
weaving has been a constant and fundamental element
of all initiatives to date, especially teaching this craft
to the young generation.

It is possible because of the work of our folk weavers.
The area where they live, called the Land of Weft
and Warp, is also a tourist route, which received
the award and certificate of the Podlasie Regional
Tourist Organization in 2018.

In this publication you will find profiles and photo-
graphs of exceptional artists and their unique fabrics,
which were created thanks to the passing of the weaving
skills from generation to generation.

Meet the centuries-old tradition of weaving
in the Land of Weft and Warp.

‘# 4

Stoiska, pokazy i animacje podczas I Festiwalu Tkactwa ,,Ofensywa splotow”
" / Stands and shows during the festival called The Weaves' Attack
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WSTEP

Malgorzata Maslowiecka

(...) jak cztowiek pokocha swojg prace,

to i praca bedzie pigkna, i Zycie stanie si¢ piekniejsze.
I mysmy zobaczyly to inne, ciekawsze zZycie,

i juz bez tkania trudno bytoby pozostac'.
Aleksandra Radulska?

I juz bez tkania trudno byloby pozostac...

Przechowywane w szafach, kufrach, na strychach -
zbyt niemodne juz, by ich uzywa¢, wciaz zbyt cenne,
by sie ich pozby¢. Kapy, dywany, pasiaki, krajki...
Splecione z tradycja Podlasia, z jego przyroda i zyciem
mieszkancow, opowiadajg nieprawdopodobne historie
o tym, co potrafig ludzkie rece. Tak spokojnie przecho-
dzimy nad tym, ze sztuka rekodzielnicza, ktdra roz-
wijata umiejetnosci i wyobraznie oraz wyksztalcala
w nas wytrwalos¢, skoro dawno stala sie nieoptacalna
ina co dzien niepotrzebna - pewnego dnia przestanie
istnie¢.

Tkaczki odchodzg niezauwazone, po latach, kiedy
czuly si¢ wazne i doceniane. Nie narzekaja na ten stan
rzeczy i nie zalujg godzin spedzonych przy krosnie,
bo tkanie byto dla nich pieknym sposobem na zycie.
Jedyne, co je martwi, a powinno i nas niepokoic,

to ze nikt juz po nich nie usigdzie przy warsztacie,
nie nadepnie pedalu, nie przeplecie za pomocg cz6-
tenka® nitek watku, dociskajac go berdem?... Dlatego
tak wazne jest, aby nowe pokolenia zdazyly przyjac
wiedze od tych ostatnich mistrzyn ludowego tkactwa
na podlaskiej ziemi.

Tradycje tkackie

Tkanie to umiejetnos¢ wypracowana przed wiekami,
kiedy opanowano juz metody pozyskiwania wiokien
z roélin oraz zwierzecego runa. W Polsce ten typ
rekodzieta silnie rozwinal si¢ w XI wieku® i statl si¢
powszechny ze wzgledu na zapotrzebowanie na tka-
niny uzywane w codziennym zyciu. Tkactwem na wsi
zajmowaly sie przewaznie kobiety, przekazujac swoja

1 M. Stopa, Z. Stopa, Eleonora Plutyriska. W poszukiwaniu zaginionych splotéw, Fundacja Okolica, Dziecinne 2019, s. 14.

2 Aleksandra Radulska - tkaczka ludowa specjalizujgca sie w sejpakach, radziuszkach i dywanach podwdjnych, wspétpracu-
jaca w okresie miedzywojennym z prof. Eleonorg Plutynska. W 1979 r. otrzymata Nagrode im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi
dla kultury ludowej”. Na podst.: M. Pokropek, A. Radulska, http://www.nagrodakolberg.pl/laureaci-aleksandra_radulska, dostep

141X 2020 .

3 Czélenko - czes¢ warsztatu tkackiego niepolaczona z mechanizmami krosna. ,,Magazynuje” watek nawiniety na cewke i przerzuca
go przez przesmyk, czyli ziew, odwijajac ni¢ z nawoju wewnatrz czétenka tak, by utozony miedzy nitkami osnowy watek budowat

tkanine.

4 Berdo, bardo - tzw. grzebien tkacki, cze$¢ warsztatu tkackiego.

5 E.Krolikowska, Tkactwo ludowe, [w:] Piekno uzyteczne czy pigkno gingce, Polskie Towarzystwo Ludoznawcze, £6dz 1997, s. 43.
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wiedze¢ kolejnym pokoleniom. Niemal w kazdym
gospodarstwie hodowano po kilka sztuk owiec, naj-
cze$ciej odporniejszych ras pospolitych, a w niewiel-
kich zagonach zasiewano len biekitny. Przez dlugi czas
to wlasnie welna, len i konopie, jako najlepiej poznane
i dostepne, byly podstawowymi surowcami tkackimi
na Podlasiu. Od XIX wieku takze przedza bawelniana
produkgiji fabrycznej znajdowala tutaj szerokie zasto-
sowanie.

Przygotowywanie nici

Przygotowanie nici Inianych i konopnych bylo pra-
cochtonne. Pod koniec lata stome pozostawialo sie
na polu w snopkach do wstepnego suszenia, a potem
wymldcano cepami czy kijankami® i roszono na tra-
wie lub w strumieniu. Kolejne suszenie nastepowalo
w kanatach z paleniskiem i rusztem albo w suszar-
niach z kamiennym piecem. Mezczyzni kruszyli todygi
przy uzyciu cierlic’, a kobiety — raczej 1zejszych mie-
dlic®. Obrdbka Inu byla réwniez okazja do tloki’, kiedy
to faczono sasiedzkie sity przy wykonywaniu pracy
przerastajacej mozliwosci jednej rodziny. Oczysz-
czone widkna nalezalo wyczesa¢, by grubsze pozo-
staly na worki i chodniki, §rednie - na plétna gorszej
jakosci, a najdluzsze i najciensze — na posciel, odziez
i obrusy. Istniejacy dawniej na wschodniej Bialostoc-
czyznie obyczaj nakazywat narzeczonej utka¢ swemu
chtopcu slubng koszule zwang soroczka (sorok - z ros.
czterdziesci), co potwierdza, ze potrzeba byto na to az
czterdziestu czynnosci, z ktérych pierwsza to sianie
Inu, a ostatnia — prasowanie’.

Przygotowanie przedzy welnianej bylo prostsze
i zajmowalo mniej czasu. Owcze runo dawniej strzy-
zono zamawianymi u kowali nozycami, a obecnie sto-
suje sie w tym celu specjalne maszynki. Najkorzyst-
niej byto robi¢ to dwa razy do roku - od konca maja
do polowy czerwca oraz od wrzesnia do polowy paz-
dziernika. Welna pozyskana p6znga wiosng i wczesna
jesienig byla najlepszej jakosci, a poza tym tak wyzna-

6 Kijanki - ci¢zkie kije uzywane dawniej do prania bielizny.

czone okresy strzyzenia pozwalaly na odrastanie
owczego kozuszka przed zima. Wyptukane i wysuszone
owcze runo wyczesywano nastepnie na greplach', cze-
sto korzystajac przy tym z ustug wyspecjalizowanych
warsztatow. Greplowanie stuzylo spulchnieniu wetny,
ktdra odtad stawala si¢ gotowa do przedzenia.

W podlaskim tkactwie welna przewaznie uzywana
jest jako watek, przeplatajacy poprzecznie osnowe,
ktéra buduje tkanine wzdtuz. Jedynie w kraciakach,
dywanach podwdjnych i krajkach wystepuje w oby-
dwu grupach nici, a wiec w watku i osnowie naraz.
Przedzenie, czyli skrecanie nitek z widkien albo welny,
dawniej nie moglo sie oby¢ bez wrzeciona. Najprost-
sze wrzeciono to kijek z zaciosanymi koficami i nieco
grubsza czescig srodkows, ktéry — wprawiany w ruch
palcami - obraca sig, tworzac powiekszajaca sie stale
szpule nici. Dodatkowo potrzebna byta jeszcze prze-
$lica’?, aby zamocowac kadziel, czyli pek widkien Inia-
nych, konopnych czy wetnianych. Jedna reka wyciagalo
sie wtokna z kadzieli, a druga skrecalo je, zwilzajac
§ling, aby nawinga¢ na obracajace si¢ wrzeciono, na kto-
rym powstawala ni¢. Przeslica byta przewaznie bogato
zdobiona i stanowita sprzet osobisty kobiety, czasem
podarowany jej przez narzeczonego. Poruszane mecha-
nicznie wrzeciono to kolowrotek, zwany tez kétkiem,
od XIX wieku powszechny na caltym terenie obecnego
wojewodztwa, gdzie odtad na kazdg zamieszkujaca
dom kobiete przypadat jeden®.

Na wspdlne przedzenie przy muzyce lub opowie-
$ciach zapraszano sasiadéw i w ten sposéb spedzano
wiele jesienno-zimowych wieczoréw. Dawniej, gdy
nadchodzila pora zbierania si¢ u jednej z gospodyn,
aby wspolnie prza$¢ nici, moéwilo sie, ze czas ,,p6js¢
z kadzielg”. Kobiety przynosily wlasne wrzeciona
(potem juz kotowrotki i kadziele), zeby — procz reali-
zowania gléwnego celu spotkania — snu¢ opowiesci,
zartowac, wymienia¢ plotki i $§piewa¢. Na niektdérych
terenach takie zgromadzenia, nieraz z udzialem mez-
czyzn, nazywano wieczorynkami albo przadkami®.
Umiejetnos¢ tkania na wlasny, codzienny uzytek byta

7 Cierlice - drewniane przyrzady w ksztalcie nozyc na czterech nogach i o dwéch szparach, stuzgce do obrébki Inu i konopi, czyli

ocierania wldkien z pazdzierzy.

8 Miedlice — drewniane przyrzady w ksztalcie nozyc na czterech nogach i o jednej szparze, stuzace do obrébki Inu i konopi, czyli

ocierania wldkien z pazdzierzy.

9 Tloka - wiejski zwyczaj sasiedzkiej pomocy przy pracy, np. zniwach, rozpoczynajacy si¢ ceremonialnym zaproszeniem, a konczacy

uczta wraz z taficami i §piewami.

10 Z. Ciesielski, Tradycyjne rekodzieto ludowe Podlasia, Wojewodzki O$rodek Animacji Kultury w Bialymstoku, Podlaskie Stowa-

rzyszenie Tworcodw i Animatoréw Kultury, Biatystok 2004, s. 33.

1 Najprostsze greple, czyli szczotki greplarskie, mogty mie¢ postaé dwdch deseczek z nabitymi gwozdziami, a nieco bardziej skompli-
kowane obciggano skora i umieszczano w nich zelazne haczyki. Z kolei greplarnie byly skonstruowane z napedzanych manualnie

lub mechanicznie walcéw wyposazonych w metalowe kolce.

12 Przeslica - sprzet stuzacy do przedzenia w czasach, gdy powszechne bylo uzywanie wrzeciona. Kiedy popularniejsze staty si¢
kolowrotki, nazwe ,,przeslica” stosowano dla wchodzacych w jego sktad dwdch lub trzech drazkéw, za pomoca ktérych mocowano

kadziel.

13 M. Pokropek, Ludowe tradycje Suwalszczyzny, Regionalny Osrodek Kultury i Sztuki w Suwatkach, Suwatki 2010, s. 121.
14 M. Zmijewska, U. Szymak, K.N. Aleksiejuk, B. Kuzub-Samosiuk, Gingce rzemiosta, Stowarzyszenie Milo§nikéw Kultury Ludowej,

Czeremcha 2011, s. 3.

Pokaz przedzenia na kofowrotku — Bernarda Ros¢, tkaczka
z Szacitéwki

Runo jasne naturalne

na wsi powszechna, ale zwykle tylko kilka tkaczek
potrafilo tka¢ bardziej skomplikowanymi technikami.
Zamawiano u nich tkaniny dekoracyjne, ustalajac
uprzednio wzdr, kolory i cene. Na wykonanie welnia-
nego dywanu potrzeba bylo okolo czterech kilograméw
welny i dwoch tygodni pracy przy warsztacie, liczac
od o$miu do dziesieciu godzin na dobe®. Dostarczenie
specjalistkom wlasnego surowca w postaci nici pozwa-
lalo obnizy¢ koszty zlecenia.

WSTEP

Barwienie

Poczatkowo barwiono wiékna naturalne, pozysku-
jac pigmenty roélinne (na przykiad braz z kory debu
w procesie tak zwanego debienia, zélcien z tupin
cebuli), zwierzece (na przyklad czerwien z czerwca
i koszenili) i mineralne (na przyklad ciemny braz
z rudawiny’), sposobami przyjetymi w calej Europie
i znanymi od wiekdéw w Azji. Stare przepisy pozwalaly
otrzymac subtelne i szlachetne, a przede wszystkim
niezwykle trwale tony.

Odkad w drugiej potowie XIX wieku odkryto moz-
liwoé¢ rozszerzenia gamy kolorystycznej dzieki barwie-
niu syntetycznemu, gtéwnie w ten sposéb nadawano
kolor, zwlaszcza przedzy welnianej. Popularnos¢, jaka
cieszyly si¢ farby anilinowe,
zwigzana byla z moda na ,kapowe” wzory przenoszone
na tkaniny dwuosnowowe, ktérych kolorystyka stata
sie przez to ostrzejsza i jaskrawa'”.

Uzyskane wybarwienia utrwalano w roztworze
tugu lub alunu, a obecnie - octu. Jedynie biel i szaro$¢
nie wymagajg ani wybielania, ani farbowania, gdyz
uzywa si¢ naturalnego jasnokremowego oraz zmie-

Nici barwione syntetycznie

szanego ciemnego (czarnego, brunatnego i siwego)
runa owiec - jako najbardziej odpornych na dziatanie
$wiatla. Lniane tkaniny poscielowe, stotowe i ubra-
niowe bielono na storicu, polewajac je goraca woda. Ta
sama metoda rozjasniano takze nici, chociazby po to,
by laczac bialg przedze z surows, uzyskac efekt dwu-

barwnosci.

15 J. Koszutska, Tkaniny dwuosnowowe ,dywany podwojne”, http://dziedzictwosuwalszczyzny.soksuwalki.eu/ rzemiosla/tkactwo,

dostep 14 1X 2020 r.
16 Rudawina - woda bagienna zawierajaca rude zelaza.

17 E. Pobiegly, Tkanina dwuosnowowa, https://etnomuzeum.eu/zbiory/-122, dostep 14 IX 2020 r.
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Skrecona nic z siwego runa owiec Czétenka w pracowni Jadwigi Mozejko, tkaczki z Makowlan

Warsztat tkacki Osnowa przechodzi przez nicielnice?, rozdzie-

Do przygotowania osnowy niezbedna jest snowal-  lajace nici gérne od dolnych, i przez berdo, ktérym
nica' (inaczej snowadta), ktéra pozwala przygoto-  dobija sie nici watku pochodzace z czélenka do cze-
wac¢ taka ilo$¢ nici, jakiej potrzeba do nawiniecia  $ci juz powstalej tkaniny. Ciensze tkaniny wyrabia si¢
na walek gléwny krosien. Do przygotowania watku  przy uzyciu dwdéch nicielnic, ale do grubszych, o bar-
stuza wituszki® lub szpulownik®. Kiedy juz ni¢ zosta-  dziej skomplikowanych wzorach - juz czterech i wiece;j.
nie za ich pomocg nawinieta na cewke, wklada si¢ ja  Nicielnice ztozone sg z dwoch poziomych zerdek, zwia-
do czétenka. Przedze Iniang i bawelniang przewijano  zanych taka liczbg sznurkéw, ile nitek jest w osnowie.
dawniej ze szpul na motowidla, co pozwalalo jednocze-  Berdo, zwane takze plochg, to nic innego jak grzebien
$nie odmierza¢ dlugos¢ nici potrzebng do osnuwania.  tkacki, osadzony w ruchomej ramie (zwanej bidlem),

Krosno tkackie, na ktérym tkane sq jednoczesnie dwie wgskie tkaniny dwuosnowowe przez Agnieszke Iwanickg z Korycina
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Snowalnica - drewniane urzadzenie zbudowane z dwéch prostokatnych, skrzyzowanych ze sobg ram umieszczonych na obrotowe;j
osi. Zob.: Proces: snucie, https://www.tkackielodzkie.pl/snucie, dostep 14 IX 2020 r.

Wituszki - przyrzad do nawijania nici watku na cewki i szpule. Najbardziej rozpowszechnione byly wituszki poziome, zbite z dwoch
drazkoéw, ktdre tworzyly w ten sposdb krzyzak. Zob.: M. Pokropek, dz.cyt., s. 122.

Szpulownik - przyrzad do nawijania nici watku na cewki i szpule. Czesto na szpulownik wykorzystywano w tym celu przerobiony
stary kotowrotek. Zob.: tamze.

Nicielnice - metalowa lub drewniana rama, czes¢ krosna tkackiego. Stuzy do rozpinania strun, zwanych nicielnicowymi, z oczkami,
przez ktore przewleka si¢ poszczegdlne nitki osnowy - parzyste i nieparzyste.
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ktora jest zawieszona na $cianach poziomych krosien,
czyli staciwach. Umieszczone sg w nich dwa waty -
gtéwny, czyli tylny, zwany nawojem, uwalnia osnowe,
a przedni, zwany nawojkiem, nawija stopniowo powsta-
jaca tkanine. Do gornej poprzeczki ram przymoco-
wane jest urzadzenie do zawieszania nicielnic, ktore sa
opuszczane i podnoszone za pomoca bloczkow (peda-
téw) naciskanych nogami. Pozwala to tworzy¢ ziew
pomiedzy nitkami osnowy, czyli przesmyk, przez ktéry
przetyka si¢ nici na cewce czélenka, osobnego dla kaz-
dego wprowadzanego koloru watku.

Rodzaje podlaskich tkanin

Lokalne uwarunkowania historyczne i gospodarcze
sprawily, ze okreslony rodzaj tkaniny i jej estetyka
wyrozniaty dany region. W pasie Polski pétnocno-
-wschodniej odnajdujemy obszar najbardziej uroz-
maicony pod wzgledem kolorystyki, wzornictwa
oraz splotéw. Popularne byty tu pasiaki i kraciaki,
tkaniny przetykane (sejpaki, perebory i radziuszki),
bardzo cenione tkaniny podwdjne oraz rzadziej spo-
tykane azurowe. Na tych terenach wyrabiano réwniez
barwne krajki o wzorach geometrycznych i pasowych
oraz wykonywane na Inianej lub konopnej osnowie
chodniki zwane szmaciakami, z watkiem ze $cinkéw
starych tkanin. Gléwne Zrédlo inspiracji stanowila
tradycja, ale takze obce wptywy. Okazja do podpatry-
wania nowych motywéw i technik byly zgromadzenia
takie jak odpusty. Jednak we wprowadzaniu innowacji
tkaczek nie ograniczaty tylko zdolnosci i wyobraznia,
lecz przede wszystkim przymus przyjecia tych pro-
pozycji przez ogdt. Dopiero powszechne powielanie
wzoréw swiadczylo o tym, ze sie podobaja i uwazane
s3 za modne, az w konicu staly si¢ typowe dla terenéw,
na ktérych byly stosowane.

Précz wyrabianych na wlasne potrzeby pospolitych
tkanin ubraniowych i poscielowych na wsiach wytwa-
rzano splotem rypsu (,w poklepuche”) lub rzadkowym
pasiaki parciane, tkane z najgrubszej odpadkowej prze-
dzy Inianej, uzywane jako nakrycia 16zek, zastony wie-
szane w drzwiach czy derki do nakrywania siedzen
na wozach. Wystepowaly one w waskiej gamie prze-
waznie ciemnych barw z rytmicznie powtarzajacymi-
sie pasami rownej szerokosci albo w ostrych kolorach
zebranych w wigzki rozdzielajace szersze pasy. Pasiaste
kilimy tkane watkiem welnianym na Inianej osnowie
nazywa si¢ krakowskimi lub fowickimi. Spotyka si¢
takze romboidalno-promieniste, w ktérych barwne
pasy na linii zetknigcia zazebiaja sie, tworzac zeberka,
zabki lub szachownice.

Na szczegdlng uwage zastugujg rowniez pozostate
podlaskie tkaniny dekoracyjne — rézne rodzaje tka-
nin azurowych, przetykanych i dwuosnowowych.
Technika wybierang tkano Iniane, rzadziej Iniano-
-welniane, dwubarwne radziuszki, z drobnym orna-
mentem geometrycznym zlozonym z kwadratéw,
prostokatow, rombow, krzyzykoéw, jodelek i linii zyg-
zakowatych. Mozliwo$ci komponowania wzoru byty
nieograniczone, zwlaszcza gdy w okresie miedzywo-
jennym zaczeto uzywac pratka?, czyli cienkiej, gladkiej
listewki, dluzszej niz szerokos¢ tkaniny, zakonczonej
tagodnym szpicem. Tradycja radziuszek jest stosun-
kowo mloda, bo nie siega XIX wieku, a w niektérych
wsiach ten typ tkanin pojawit si¢ dopiero przed II
wojng $wiatowg?’. Powstawaly poczatkowo na waskich
krosnach, dlatego kazda z nich posiadata bordiure
tylko wzdtuz jednego brzegu, aby dwie jednakowe two-
rzyly po zszyciu duza, symetrycznie zakomponowang
narzute. Z czasem upowszechnily sie szerokie warsz-
taty, co pozwalalo na wyrabianie tkanin o wigkszych
rozmiarach. Dywany przetykane typu wilenskiego
posiadaja swoje odpowiedniki w Europie zachodniej
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Radziuszka w wyk. Sabiny Knoch, tkaczki ze Szczepek

(Niemcy) i pétnocnej (Skandynawia) oraz na Wscho-
dzie (Litwa, Bialorus, Ukraina)*. W tkaninach przety-
kanych z okolic Grodna i Nowogrdédka przed II wojna
$wiatowa wystepuja rzadko gdzie indziej spotykane
wzory zoomorficzne®.

Coraz trudniej dzisiaj natrafi¢ na wyrabiane tkaniny
przetykane. Jeszcze tylko pojedyncze osoby pamietaja,

22 H. Golla, Ludowe tkaniny przetykane, https://mnwr.pl/ludowe-tkaniny-przetykane, dostep 14 1X 2020 r.

23 Tamze.

24 R. Reinfuss, Na marginesie badan sztuki ludowej Biatostocczyzny, ,,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3, 1961, s. 133.

25 H. Golla, dz. cyt.

12

|j|||l I .|||||I .-Ih--lnll 0

Perebory w wyk. Ireny Ignaciuk, tkaczki z Lewkowa Starego

jak za pomocg czterech nicielnic, deseczek (z ktérych
wezszg nazywa si¢ deszczulka) i pretu lub patyka tka
sie perebory. Podobnie jest z sejpakami, dawniej tak
charakterystycznymi dla péinocno-wschodniej Pol-
ski. Na co najmniej czteronicielnicowych warszta-

Tkanina sejpakowa w wyk. Sabiny Knoch

tach wykonywano osnowe z Inu lub bawelny, stosujac
watek welniany i dodatkowo cienkie Iniane nitki, ktére
pomagaly utrzymac zwiezlg strukture tkaniny. Wzoér
wybierano kleszczka? i z matych kosteczek powstawaty
o$mioramienne gwiazdki, sko$ne kratownice, zygzaki,
romby oraz tréjkaty, ktére tworzyly rytmiczne i zgeo-
metryzowane kompozycje.

WSTEP

O P M. e iy e

Tkanina dwuosnowowa w wyk. Danuty Radulskiej, tkaczki
z Wasilowki

Niewiele juz na Podlasiu jest kobiet, ktére potra-
fig tka¢ na krosnach. Najliczniejsza grupe stanowia
tkaczki specjalizujace si¢ w dywanach podwdjnych.
Wigkszo$¢ z nich wspoétpracowata wezesniej z Bialo-
stockim Przemystem Ludowym oraz spétdzielniami
rekodziela ludowego Cepelia, co pozwolito na utrwa-
lenie tradycyjnych technik tkackich oraz wzornic-
twa. Tkactwo dwuosnowowe, zwane podwojnym,
zaliczane jest do zjawisk artystycznych, ktore zyskaty
wysoka range w polskiej sztuce ludowej. Welniane
dywany sa pigkne i pracochtonne, lecz ich warto$¢ sta-
nowi przede wszystkim unikalna technologia tkacka
oraz wzornictwo faczace tradycje ze wspdlczesnoscia.
Na warsztacie snuje si¢ dwie osnowy o kontrastuja-
cych ze sobg barwach i analogicznie dobiera si¢ dwa
kolorowe watki, ktdre przeplatane s3 za pomoca cz6-
tenka. Technika ta narzuca geometryzacje wzoréw.
By zbudowa¢ ornament, wyprowadza si¢ na wierzch
nici dolnej osnowy przy uzyciu pratka, zamieniajac je
miejscami z nitkami osnowy gornej, a spaja to watek
tej samej barwy. Tym pldciennym splotem uzyskuje sie
dwie warstwy o odwrotnej kolorystyce, a tym samym
dwie negatywowe strony - na prawej wzory maja kra-
wedzie linearne, za$ na lewej zabkowane. Poza miej-
scami wystepowania zdobien, a zwlaszcza na brzegach
ornamentowanych zwartymi motywami - bordiurach,
mozna tkanine rozwarstwic¢ za pomocg palcow?.

Co jednak, précz skomplikowanej technologii,
oryginalnego wzornictwa oraz uzycia szlachetnego
surowca, sprawia, ze podwojne dywany, zwane kapami
mazurskimi, bialostockimi lub wschodniopruskimi?,
sa takie wyjatkowe? To ta ,ciemna karta, ktorg jest
ich pochodzenie w trojkacie Augustéw — Grodno —

26 Kleszczka — narzedzie tkackie, stuzace do wybierania wzoru, na ktére nawija sie watek.
27 H. Schrammoéwna, Sztuka ludowa i jej znaczenie dla kultury artystycznej, Wilno 1939, s. 37.
28 A. Nahlik, W sprawie pochodzenia tak zwanych dywanéw dwuosnowowych, ,,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3, 1961, s. 137.
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Bialystok™ — zagadka jak dotad nierozwigzana. Jaka
droga przeniknely na te tereny? Badacze tematu pro-
buja udzieli¢ odpowiedzi na to pytanie od wielu dzie-
siecioleci — bez powodzenia.

Od XII do XVII wieku technika dwuosnowowa
wystepowala w krajach skandynawskich® i jako cha-
rakterystyczne dla tej kultury znaki runiczne interpre-
tuje si¢ raczki®, obecne w kompozycjach wczesnych
polskich tkanin®. Wsrdd tez dotyczacych genezy tech-
niki dwuosnowowej w Polsce wymienia si¢ takze te
o zrédle ruskim®. Wszystkie te tropy sa mylace i trudne
do poddania jednoznacznej ocenie, poniewaz polskie
dywany podwojne wyrdznia uzycie welnianej osnowy
przy jednoczesnym zastosowaniu watku z welny.
Poza tym tylko w Polsce ten typ rekodzieta wystepuje
do czaséw obecnych jako autentyczny wytwor kultury
chtopskiej*.

W kolejnych wiekach podwéjne dywany popu-
larne byty na terenie Niemiec, Anglii, Hiszpanii
i we Wloszech, a takze w Peru i Meksyku (cho¢ tam
powstawaly tylko mate formy tkackie, gléwnie torby
czy pasy)®. Zwlaszcza tkaniny angielskie z Kidder-
minster, hiszpanskie oraz wtoskie zblizone sg pod
wzgledem zaréwno technologicznym, jak ornamen-
tacyjnym do tkanin zakardowych, ktére powstawaly
na terenie Polski*. Przesledzenie drogi, jaka technika
dwuosnowowa przedostata si¢ do tkactwa ludowego
w pétnocno-wschodniej czesci kraju, wydaje sie zatem
niewykonalne. Najbezpieczniej jest uznac, ze posred-
niczy¢ w tym mogli zaréwno indywidualni tkacze
rzemie$lnicy, ktérzy przybywali na polskie ziemie
z réznych zakatkow $wiata, jak i manufaktury dwor-
skie¥. Te ostatnie powstaly licznie w Grodnie i oko-
licy (na Horodnicy i nad Loso$na) w drugiej potowie
XVIII wieku za sprawa Antoniego Tyzenhauza, pod-
skarbiego kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Otworzyt on na tych terenach znakomitg persjarnie®,
kilkanascie zakladow tkackich wyrabiajacych gobeliny,

29 Tamze.

kilimy, kobierce i materiaty obiciowe* (miedzy innymi
pldtna, sukna, jedwabie) oraz profesjonalng farbiar-
ni¢*. W manufakturach tych zatrudniano gtéwnie
francuskich, a takze niemieckich i wloskich mistrzow
tkackich i projektantéw, zatem tkaniny te wyrozniato
wzornictwo zachodnioeuropejskie, majace w zamy-
$le ksztaltowanie gustow w Polsce. Wyroby grodzien-
skich zakladow, zwlaszcza pasy kontuszowe i strzy-
zone welniane kobierce, stynely z technicznej perfekeji,
wywazonej kompozycji i wysmakowanej kolorystyki*'.
Figurujacy w katalogu strat wojennych gobelin z orna-
mentem kwiatowym i herbem oraz monogramami
Antoniego Tyzenhauza*?, datowany na druga potowe
XVIII wieku, jest przykltadem tkanin, jakie mogly
stanowi¢ punkt odniesienia dla powstajacych pdz-
niej dywandw podwojnych. Szczegoélnie rozmieszcze-
nie drobnych ornamentéw wokdt motywu gltéwnego
na polu srodkowym oraz charakter bordiury (zbu-
dowanej z jednego szerokiego i kilku waskich paséw
ornamentowych) rodzg mimowolne skojarzenie z ukla-
dami spotykanymi na weczesnych tkaninach dwuosno-
wowych.

Najstarsze znane polskie tkaniny podwdjne
to mazurskie dywany z okolic Etku i Olecka, ktore
datuje si¢ na koniec XVIII wieku®, poniewaz poczat-
kowo to tamtejsi zawodowi tkacze, czgsto wlasnie
obcego pochodzenia, zajmowali si¢ w Polsce tkactwem
dwuosnowowym. W dywanach tych zachowywano
klasyczny podzial na pole $srodkowe i biegnacy wokot
niego pas bordiury. Jedna z warstw byta zwykle wyko-
nywana z niebarwionej, jasnej przedzy. Wzornictwo
geometryczne, ro$linne, zoomorficzne oraz kompozycje
figuralne (przewaznie weselnych korowodéw) kom-
ponowano pasowo. Mimo zaniechania na poczatku
XIX wieku wyrobu tkanin podwoéjnych na terenie
Mazur ich ornamentyka przetrwala, chetnie kopio-
wana do konca wieku i pdzniej przez tkaczki z okolic
Augustowa*.

30 W XVIiXVII w. tkaniny dwuosnowowe, znane jako finskie lub ruskie, wyrabiali w Finlandii na zamdéwienie dworéw finskich
i szwedzkich zawodowi tkacze, a w pdzniejszym okresie — tamtejsi tkacze ludowi. Zob.: M. Matusek, W sprawie pochodzenia pol-
skich dywanéw dwuosnowowych, ,Polska Sztuka Ludowa”, nr 3-4, 1980, s. 207.

31 Raczki - obok m.in. gwiazd, rombow czy kwadratéw jedne z bardziej powszechnych i prostych motywoéw. Nazywano tak rowniez
drobne zdobiny, ktore wzmacnialy i spajaly warstwy tkaniny, gdy w jej kompozycji wypadaly duze przestrzenie tla.

32 Z. Ciesielski, Podlaskie dywany dwuosnowowe, [w:] Przeciw kresowi kreséw, Wojewddzki Osrodek Animacji Kultury w Bialymstoku,

Biatystok 1996

33 Zgodnie z teza A. Nahlika tkaniny przeniesione na nasze tereny w XV-XVII w. przez ruskich osadnikéw daty poczatek tkaninom

mazurskim (M. Matusek, dz. cyt., s. 208).
34 . Koszutska, dz. cyt.
35 Tamze.
36 M. Matusek, dz. cyt., s. 210-211.
37 Tamze,s. 211.

38 Persjarnia - manufaktura specjalizujaca sie w produkeji paséw kontuszowych.

3% Grodno (tkactwo), https://artinfo.pl, dostep 14 IX 2020 r.

40 S. Zawadzki, Ekonomie krolewskie za panowania Stanistawa Augusta, https://www.lazienki-krolewskie.pl, dostep 14 IX 2020 r.

41 Grodno...

42 Katalog strat wojennych, http://dzielautracone.gov.pl/katalog-strat-wojennych/obiekt?obid=4298, dostep 14 IX 2020 r.

43 E. Pobiegly, dz. cyt.

44 W. Kowalczuk, Tkanina dwuosnowowa, Muzeum Podlaskie w Bialymstoku, Biatystok [b.d.], s. 7.
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Waznym momentem w historii dywanéw dwuosno-
wowych na Podlasiu byto powstanie w Bransku (powiat
Bielsk Podlaski) jednego z najbardziej aktywnych
os$rodkow tkactwa rzemieslniczego, ktérego produk-
cja zaspokajala zapotrzebowanie na tkaniny dwuosno-
wowe blizszej i dalszej okolicy*. U schytku XIX wieku
wytwarzal je branski warsztat zalozony przez Szymona
Namietkiewicza, czerpigc z zasobu motywow popular-
nych na terenach péinocno-wschodniej Polski‘®. Wzory
te mozna podzieli¢ na geometryczne, zbudowane z pro-
stokatéw (miedzy innymi gwiazdy, romby, kwadraty,
szescioboki, zygzaki, raczki, meandry) i tkane na kro-
snach czteronicielnicowych, oraz roslinne, wzglednie
geometryczne, o konturze ztozonym z fukéw i linii eso-
watych. Po sprowadzeniu warsztatéw zakardowych
stare wzory przeniesiono na karty (gatazka winorosli,
rozeta) i dodano do nich nowe, zwane bialostockim
i grodzienskim, a takze te $ciggniete z Lodzi i Biate-
gostoku (miedzy innymi niezapominajki oraz liscie
iroze)”. Motywy dekoracyjne wystepujace zaréwno
na recznie tkanych, jak i zakardowych dywanach dwu-
osnowowych dzielity si¢ na wykorzystywane na polach
srodkowych, na bordiurach oraz te o mniejszym zna-
czeniu, rozmiarze i roli zdobniczej, wypelniajace wolne
przestrzenie celem zwigzania ze sobg obu warstw tka-
niny*. Takze podobienstwo mig¢dzy niektérymi wzo-
rami geometrycznymi, jakie spotyka sie na tkaninach
dwuosnowowych oraz ludowych tkaninach przetyka-
nych, wskazuje na ich wzajemne wptywy*.

Na podlaskich wsiach, na obszarze potozonym
pomiedzy Augustowem, Grajewem, Monkami, Tykoci-
nem, Sokoétka i Grodnem, te podwdjne dywany, poczat-
kowo zwane tkacowskimi, pojawily sie wraz z nasta-
niem mody na wyposazanie nimi wnetrz. Pierwsze
tkaniny komponowano w pionie lub poziomie. Byty
one znacznych rozmiaréw i ograniczone kolorystycznie
do dwoch barw, ze srodkowym polem, w ktérym orna-
menty powtarzaly sie w ukladzie pasowym, otoczonym
szeroka bordiurg (zwana tu szlaczkiem lub brzegiem).
Utrzymywano je w ryzach schematéw wzorniczych,
a wiec motywow korowodu weselnego, gatazki winnej

latoroéli, liscia, gwiazdy, rombu i palmety. Wykazy-
waly w tym zakresie duze pokrewienstwo z tkaninami
mazurskimi®. Jednak warto zauwazy¢, ze tradycje
tkactwa sokolskiego zwigzane sg z tymi na Grodzien-
szczyznie i takze po zmianie granic tkanina dwuosno-
wowa na tym obszarze (dywany grodzienskie) podle-
gala jednakowym procesom ewolucji wzornictwa az
do lat osiemdziesigtych XX wieku®..

Zastosowanie zakardow odebrato mozliwo$¢ mody-
fikowania wzoru podczas tkania, juz nie bylo swobody
w komponowaniu ornamentéw, wypelnianiu zdobi-
nami nieprzewidzianych luk czy dodawania dat i ini-
cjalow, jak w przypadku krosien recznych®. Dywany
zakardowe szybko przyjety sie w szerokim promie-
niu od Branska, w okolicach Bielska i Siemiatycz, sta-
jac sie tam bardzo powszechnymi. Od poczatku XX
wieku, ulegajac modzie, wiejskie tkaczki na recznych
warsztatach odrabialy juz wzory z kap fabrycznych.
Byly to naturalistycznie potraktowane réze, girlandy
oraz bukiety kwiatowe, a takze zlozone kompozycje
geometryczne. Motyw gtéwny umieszczano central-
nie, a wokdl niego rozmieszczano drobniejsze, ktore
wypelnialy przestrzen.

Cecha stalag w dywanach dwuosnowowych jest
to, ze ich brzegi zdobig fredzle, bedace na krétszych
bokach przedtuzeniem osnowy, a na dluzszych -
w przypadku tkanin komponowanych w poziomie -
dowigzywanymi pekami nitek. Rzadko tkano je osobno
na krosnach lub deseczkach uzywanych do wyrobu
krajek i doszywano do calosci®.

Na réznych terenach stylistyka podlaskiego tkactwa
dwuosnowowego zmieniata si¢ pod réznymi wply-
wami. Najciekawsze rezultaty data wspotpraca osrodka
janowskiego z artystka i entuzjastka kultury ludowej
Eleonorg Plutynska®™, zwang wielka damg polskiego
tkactwa. Przyszla profesor nadzwyczajna Akademii
Sztuk Pieknych w Warszawie na kierunku tkackim,
na zlecenie Zaktadu Etnologii Uniwersytetu Stefana
Batorego w Wilnie oraz Wilenskiego Towarzystwa
Popierania Przemystu Ludowego, podjeta si¢ zadania
odszukania zaginionych technik tkackich i recept far-

45 Z. Ciesla-Reinfussowa, Bratiskie dywany dwuosnowowe, ,,Polska Sztuka Ludowa”, t. 11 (2), 1957, s. 107.

46 Tamze, s.116.
47 W. Kowalczuk, dz. cyt., s. 9.
48 Tamze,s. 109

49 R. Reinfuss, Sztuka ludowa Podlasia Zachodniego, ,Polska sztuka ludowa” t. 6 , z. 4-5, 1952, s. 281.
50 H. Jakubowska, Tkanina dwuosnowowa, http://muzeum.bialystok.pl/muzeum-podlaskie-w-bialymstoku/archiwum/archiwum-

-dzialu-etnografii/zbiory, dostep 14 IX 2020 r.
51 W. Kowalczuk, dz. cyt., s. 9.
52 Z. Cie$la-Reinfussowa, dz. cyt., s. 108.
53 'W. Kowalczuk, dz. cyt., s. 6.

54 Eleonora Plutyniska (1886-1969) — malarka, profesor nadzwyczajny na kierunku tkackim w Akademii Sztuk Pieknych w Warsza-
wie, jedna z inicjatorek i wspolzalozycielka spotdzielni zdobniczej Lad. Odegrata znaczaca role w odtworzeniu i upowszechnieniu
starych technik Grodzienszczyzny, w tym peretykéw i pereboréw poleskich. Przyczynila si¢ do utrwalenia techniki dywanow
podwdjnych, walczac w niej o powrdt do metod naturalnego barwienia oraz o komponowanie wprost na warsztacie tkackim.
Tkaniny autorstwa Plutynskiej oraz te wykonane pod jej kierunkiem byly prezentowane na wielu wystawach w kraju i poza jego
granicami. Otrzymala za nie, a takze za caloksztalt swojej dziatalnosci, liczne nagrody. Zostata odznaczona Krzyzem Kawalerskim

Orderu Polonia Restituta (1928, 1955).
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Warp Weaving in Janow
- Arkadiusz Andrejkow




PODLASKIE SPLOTY

Eleonora Plutyfiska - zdjecie fotografii z ekspozycji w Izbie
Tkackiej w Janowie, wyk. przez Cezarego Fabiszewskiego

biarskich, uczestniczac w reaktywacji osrodka w okoli-
cach Sokdtki, tworzacego dywany grodzienskie z uzy-
ciem tkaniny dwuosnowowe;j®.

Plutynska jeszcze na studiach zetkneta si¢ z dwu-
osnowowym dywanem wyprawowym, nabytym
na targu w Knyszynie. Ulegajac fascynacji tg skompli-
kowang technika, ktora pozwala tworzy¢ dywany o nie-
zrownanym wdzieku z nieograniczong mozliwoscia
komponowania wzoréw, postanowifa osobiscie zglebi¢
jej tajniki. Pierwsze spotkanie z parg tkaczy: Adolfem
i Felicja Jaroszewiczami odbylo si¢ w 1934 roku. Od
tego czasu Plutynska byla czgstym gosciem w Janowie
i sasiednich wsiach, migedzy innymi w Marcheléwce,
Wasiléwece i Trofiméwce, prowadzac Tkacki Osrodek
Doswiadczalny*, a po II wojnie §wiatowej nawet tu
pomieszkiwala, aby by¢ blizej dzieta swego zycia.

Juz na poczatku wspolpracy odkryla, ze w pod-
laskiej tkaninie ludowej od dawna nie proponowano
wlasnych motywow, a jedynie nasladowano ornamenty
z tkanin przemystowych, stosujac przy tym niemite
dla oka barwienie syntetyczne. Wszystko to $wiadczyto
o rzemie$lniczym, pozbawionym twoérczych aspiracji
podejsciu do pracy. Za swojg misje Eleonora Plutynska
uznata wiec zachecenie do powrotu do pierwotnego
wzornictwa, kompozycji i kolorystyki. Za jej namowa
wymieniono cienka ni¢ dwuskretng na grubg jedno-
skretng, co podkreslito fakture ptéciennego splotu

55

i sprawilo, ze tkaniny te odbiegaly od dotychczaso-
wych, monotonnie réwno przedzionych”. Najwiek-
szym osiggnieciem Plutynskiej byto jednak skfonienie
miejscowych tkaczy do tego, by odwazyli sie projek-
towac¢ samodzielnie, tworzac z gtowy, bez rysunku
na papierze. Czasem efekty przerastaly najsmielsze
oczekiwania, wymykajac sie wszelkim przewidywa-
niom i wykonawcow, i majacej ich natchna¢ artystki.
Anegdota o powstaniu zwierza, jednego z najbardziej
charakterystycznych dla dwuosnowdéwki motywow, jest
w rzeczywistos$ci opowiescig o wzajemnym oddziaty-
waniu dwéch réznych osobowosci, umystow i §rodo-
wisk. To niezwykle stworzenie z dtugimi pazurami
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Motyw zwierza obecny na wspolczesnych tkaninach, tu:
tkanina z 2019 roku Danuty Radulskiej, tkaczki z Wasilowki

Sokolszczyzna do czasu rozbioréw Polski znajdowala si¢ w powiecie grodzienskim wojewddztwa trockiego, lezagcego w granicach

Wielkiego Ksiestwa Litewskiego, a po 1842 r. weszla w obreb guberni grodzienskiej.
56 Z. Ciesielski, Kilka informacji o zatozeniach i dziatalnosci Spétdzielczego Zrzeszenia Chatupnikéw i wytworcéw ludowych w Bia-

tymstoku, ,Rocznik Bialostocki”, nr 8, 1968, s. 534.

57 W. Kowalczuk, Tradycje rekodzieta ludowego wojewddztwa podlaskiego. Janowskie tkaniny dwuosnowowe, Gminny O$rodek Kul-

tury, Sportu i Turystyki w Janowie, Janow 2018, s. 6.
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tkanina z 2011 roku Alicji Kochanowskiej, tkaczki z Janowa

narodzilo si¢ na tkaninie Adolfa Jaroszewicza po tym,
jak Eleonora Plutynska pokazala mu tygrysa z dywanu
kaukaskiego. Poprzez swoje sugestie i podpowiedzi
wprowadzita ona wiele nowych motywoéw, jak kura,
dzik, drzewko, sad, pasieka czy droga przez wies, ktére
rozprzestrzenily sie na terenie calego wojewodztwa
i stanowig tematy do dzi$ podejmowane przez kolejne
pokolenia tkaczek.

Wojna przerwata wspéiprace Plutynskiej z wiej-
skimi tkaczkami, lecz w 1945 roku artystka ponow-
nie j3 podjela, traktujac jako wzajemna i dla obu stron
warto$ciowa wymiane doswiadczen i okazje do czer-
pania inspiracji. Walczyla o szlachetno$¢ surowca
i naturalno$¢ barwienia, odwolywanie si¢ do tradycji
oraz odrzucenie projektéw na papierze na rzecz tkania
z wyobrazni. Dzigki swej pozycji na uczelni odnala-
zla w stolicy instytucje zainteresowane nabywaniem
tkanin, co pozwolilo na silny rozwdj i zachowanie tej
wyjatkowej techniki w osrodku janowskim. Po $mierci
Plutynskiej tworczynie zostaly objete mecenatem Mini-
sterstwa Kultury i Sztuki oraz Fundacji ,,Cepelia” Pol-

58 ]. Koszutska, dz. cyt.
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Temat koledowania podjety na wspolczesnej tkaninie, tu:
tkanina dwuosnowowa Bernardy Ros¢ z 2012 roku

ska Sztuka i Rekodzielo w Warszawie, przygotowujac
liczne prace na konkursy i wystawy.

Po wojnie pojawit sie typ dywanéw tematycznych,
przedstawiajacych sceny z zycia wsi, wzorem tkanin
Dominiki Bujnowskiej, urodzonej w Klewiance nad
Biebrzg, zamieszkalej w Wegrowie i zwigzanej z Pod-
laskg Spoldzielnig Pracy Przemystu Ludowego i Arty-
stycznego, ktora zalozyla Zofia Tomerle. Swoja prace
tkacka zaczeta od kopiowania dywanu tkacowskiego,
lecz — zachecona przez kierownictwo spoétdzielni -
stworzyla wasny typ tkaniny: tkanine obraz. Jej twor-
czo$¢, blizsza mentalnosci ludowych tkaczek, lepiej
do nich przemawiala niz inspiracje Plutynskiej*. Twor-
czynie z okolic Janowa chetnie przeniosly na swoje
warsztaty kompozycje narracyjne o pracy, zabawie,
wiejskich tradycjach i obrzedach, a takze otaczajacej
przyrodzie. Niektore z dywandéw mialy nadal uklady
pasowe, a w innych stosowano juz swobodne przed-
stawienia malarskie, zamknigte w uproszczonych,
zbudowanych ze zgeometryzowanych ornamentéw
bordiurach.
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Poczatkowo podlaskie tkaczki kopiowaly prace
Bujnowskiej, lecz z czasem zaczely tworzy¢ wlasne
kompozycje. Mimo ze tematy takie jak droga przez
wie$, cztery pory roku, sad czy pasieka w sadzie do dzis
powtarzajg sie na dywanach réznego autorstwa, kazda
tkanina ma unikatowy charakter, stanowiac osobi-
sta opowies¢, tym bogatsza i bardziej sugestywna, im
wigksze zdolnosci i wyobrazni¢ ma tkajaca. W historii
tkactwa dwuosnowowego os$rodka janowskiego zapi-
sali si¢ miedzy innymi Adolf, Felicja i Olimpia Jaro-
szewiczowie, Aleksandra Balakier, Regina Masetbas,
Aurelia Majewska, Wanda Rogalska oraz Scholastyka
Krupowicz, w Sokdlce - Romualda Puzanowska,
a na Suwalszczyznie - Jozefa Rapczynska z Sumowa
koto Sejn, Franciszka Rybko z Lipska i Pelagia Juchnie-
wicz z Jastrzgbnej Drugiej, nad ktérymi opieke mery-
toryczng sprawowala Janina Stankiewiczowa z War-
szawskiej Pracowni Tkactwa Artystycznego ZPAP%.
Obecnie to przede wszystkim ich uczennice kontynuuja
tradycje, dodajac nowe karty do tej historii.
Wspomniane wcze$niej krajki, ktérych nazwa
wywodzi si¢ zapewne od skrajnych paskéw orna-
mentacyjnych na brzegu tkaniny, cieszyly si¢ duza
popularnoscia ze wzgledu na swoja mnogos¢ zasto-
sowan. Na podsokolskiej wsi zwano je pasami gro-
dzienskimi, poniewaz do roku 1945, kiedy nastapita
zmiana granic, Grodno pozostawato najwiekszym
miastem w okolicy®. Krajki odgrywaty tu istotng role
w ludowej obrzedowosci weselnej, bedac symbolem
polaczenia matzonkéw i rodzin zaslubionych. Znaczna
ich liczba wchodzita w sktad §lubnej wyprawy, stuzac
przysztemu mezowi do przepasywania koszuli, spodni,
palta i kozucha. Jeszcze do polowy XX wieku zyl zwy-
czaj obdarowywania gosci weselnych krajkami, ktore
panna mioda powinna byla sama wytkac lub zaméwi¢
u sasiadek. Kolorowe, bogato zdobione paski dawano
ksiedzu chodzacemu po koledzie (czasem zszywane
ze sobg, tworzace tkanine krajkowsa) oraz wieziono
kumom, czyli rodzicom chrzestnym dziecka®. Uzy-
wane byly takze w zabiegach magicznych, poniewaz
wierzono, ze zapewniaja ochrone (miedzy innymi prze-
wigzywano nimi niemowleta, aby uniknety krzywicy).
Natomiast wykorzystywane do tworzenia z klosow
zbdz ozdobionych kwiatami wigzanki czy réwnianki
(zwane prazmem), $wiecone w dzien Matki Boskiej
Zielnej w kosciele, przynosily pomyslnos¢ i dobrobyt®2.
Dawniej tkanie krajek bylo bardzo powszechne.
Wykonywano je najprostsza technika ,,na nodze”,
za pomocg nicielnic sznurkowych lub na poziomym
kro$nie. Umiejetno$¢ te przekazywano z pokolenia

Tamze.

na pokolenie, a gdy zaczeta zanika¢, kobiety zacho-
wywaly dla swojego potomstwa posiadane przez siebie
pasy. Uzycie welny zmuszalo do stosowania uprosz-
czonej ornamentyki, ktéra zblizona byta do obecnej
na pograniczu polsko-bialorusko-litewskim. Podsta-
wowy motyw stanowil romb i z niego rozwijano pozo-
stale. Wyrazne podobienstwo miedzy zdobnictwem
krajek i sejpakow pozwala przypuszczad, ze z tych
pierwszych rozwinely sie drugie. Z kolei zestawienia
barwne stosowane w dywanach dwuosnowowych decy-
dowaly o kolorystyce krajek, robionych czesto z resztek
przedzy®.

Tkackie rekodzielo wczoraj i dzis

Rozwoj przemystu i powszechny dostep do tanich
tkanin przyczynily sie do wyparcia tkactwa wiej-
skiego. Jednak bardziej istotny wpltyw zdawaly sie
mie¢ zmiany spoleczne i obyczajowe, ktore skianialy
do innego postrzegania sukcesu, prestizu i zamozno-
$ci. Te wlasnie czynniki powodowatly wyludnianie
wsi, a co za tym idzie — przerywanie ciagglosci tra-
dycji, zanikanie rzemiosta i rekodziela. Jeszcze dwa
pokolenia wstecz zywy byl zwyczaj szykowania pannie
mlodej kufra posaznego, wypelnionego narzutami,
posciela, obrusami, recznikami i innymi tkaninami,
ktére — w zaleznosci od liczby - méwity o dobrobycie
i gospodarnosci. Wspomina sig, ze biedniejszym dziew-
czetom wrzucano do skrzyn kamienie, aby wazyty
odpowiednio duzo i ukrywaty w ten sposéb ich ubo-

stwo. Sejpakowe i dwuosnowowe dywany stuzyly prze-

waznie jako od$wietne kapy do przykrywania tézek,

taw, skrzyn i wozéw oraz jako derki dla koni podczas

targow i nabozenstw. Takze w kosciotach uwage ogdtu
zwracaly pigkne, welniane tkaniny, w ktére zawijano

dzieci do chrztu, a w pdzniejszych latach otulano je
nimi w drodze na szczepienie.

Obecnie mozemy zaobserwowac¢ nowg fale zain-
teresowania tkaning ludowa jako wyrobem recz-
nym, wykonanym tradycyjng technikg z naturalnych
surowcow i z tego powodu unikatowym. Cho¢ dawno
zmienita swoje przeznaczenie, wcigz budzi zaintere-
sowanie nie tylko etnograféw, ale i milosnikéw reko-
dziefa. Coraz czeiciej takze zwraca uwage tych, ktorzy
poszukuja wyjatkowych, niepochodzacych z fabrycznej
produkg;ji i nietworzonych pod masowy gust przed-
miotéw do wystroju wnetrz i codziennego uzytku.
Zwlaszcza surowe, oszczedne w kolorystyce dywany
dwuosnowowe doskonale wpisuja si¢ w styl etno i folk.
Dowodem na to jest niestabnacy od kilku lat zachwyt

A. Pluta, E. Wiéniewska, Krajka. Sokélska tkanina ludowa, Podlaskie Muzeum Kultury Ludowej, Wasilkéw 2019, s. 6.

Tamze, s.53-54.
Tamze, s. 57.
Tamze, s. 37.




Mate dywaniki
wykonywane przez Karoling Radulskg,
tkaczke z Popiotowki.
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Wykorzystanie techniki dwuosnowowej do tworzenia przedmiotow do wystroju wnetrz oraz codziennego uzytku, tu: podusz-

ki Lucyny Kedzierskiej, tkaczki z Wasilkowa

nabywcow z Japonii, ktérzy doceniajg w nich auten-
tycznos¢ i naturalno$¢ towarzyszaca calemu procesowi,
od skrecania i barwienia owczej przedzy, przez tkanie
na drewnianych krosnach, po tworzenie kompozycji
o tematach czerpigcych z codziennego zycia wsi i ota-
czajgcej przyrody.

Obecnie krosna zajmuja miejsce w najwiekszym
pokoju domu lub specjalnie wydzielonym z czesci
mieszkalnej pomieszczeniu, a czasem w przerobionej
na warsztat szopie. Pracownie te s3 czesto udostep-
niane turystom, ktérzy procz krosien i tkanin moga
w nich zapoznac si¢ z technikg i sprobowa¢ wlasnych
sit w tkaniu. W 1986 roku przy Gminnym Osrodku
Kultury, Sportu i Turystyki w Janowie otwarta zostata
Izba Tkactwa Dwuosnowowego, w ktorej wyekspo-
nowane s3 krosna oraz tkaniny tworcow z osrodka
janowskiego i z nim wspotpracujacych. W jej zbiorach
znajduje si¢ takze wykonana przez Lucyne Kedzierska
makata zatytulowana ,,Pieczenie chleba”, ktora stata
sie inspiracjg do powstania muralu ,Tkana opowie$¢”
przy ulicy Radzyminskiej 18 w Biatymstoku, wykona-
nego w ramach akgji ,,Folk on the Street” z inicjatywy
Wojewddzkiego Osrodka Animacji Kultury w Biatym-
stoku (obecnie Podlaskiego Instytutu Kultury w Bia-
tymstoku).

Od 1993 roku kazdej jesieni GOKSIiT w Janowie
organizuje konkurs na tkanine dwuosnowows, ktory
w istotnym stopniu przyczynia si¢ do zachowania tra-
dycyjnego wzornictwa i unikalnej techniki. Od samego
poczatku inicjatywe te wspiera Fundacja ,,Cepelia”. Co

roku oglaszany jest inny temat, co motywuje tkaczki
do tworzenia nowych kompozycji. Zabytkowe i wspot-
cze$nie powstajgce tkaniny ludowe mozna réwniez
podziwia¢ w Parku Kulturowym Korycin - Mile-
wszczyzna, utworzonym w 2018 roku. Grupy zwie-
dzajacych zapraszane sg tu do krosien po uprzedniej
prezentacji techniki dwuosnowowej. W Niemczynie
(gmina Czarna Bialostocka) Centrum Rekodzieta
Ludowego wyszlo z inicjatywa organizowania warsz-
tatow prowadzonych przez lokalnych twoércéw ludo-
wych oraz wykwalifikowanych instruktoréw reko-
dziela, w tym tkaczki. Pracownig tkania otworzyl takze
Osrodek ,,Pogranicze - sztuk, kultur, narodéw” w Sej-
nach. Jej dziatalnos¢ opiera si¢ na pracy artystycznej
inspirowanej bogatymi tradycjami tkackimi regionu.
Suwalski Osrodek Kultury walczy o ochrone zanika-
jacych technik wykonywania Inianych tkanin wie-
lonicielnicowych, organizujac warsztaty w Pracowni
Regionalnej, przyblizajace caly proces powstawania
zapomnianego dzi$ sejpaku. Sporadycznie w réznych
o$rodkach wojewddztwa powstajg podobne inicjatywy,
lecz nie zawsze s3 one kontynuowane.

Z inicjatywy Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku
w 1994 roku powstal Szlak Rekodzieta Ludowego,
na ktérym mieszczg si¢ miedzy innymi pracownie
tkactwa dwuosnowowego w Janowie i okolicznych
wsiach: Wasilowce, Trofimdwce, Szacitéwce i Popio-
téwce oraz w Wasilkowie.

Podlaski Instytut Kultury w Bialtymstoku, przedtem
Wojewodzki Osrodek Animacji Kultury w Bialym-
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stoku, od lat prowadzi dziatania wspierajace tworczo$¢
ludowa, takie jak: warsztaty rekodzielnicze, wystawy
tworczosci ludowej czy internetowa baza tworcow
wojewodztwa podlaskiego, a od 2013 roku takze ogdl-
nopolskie konkursy na aktualnie wykonane tkaniny.
Pierwsze warsztaty tkackie odbyly sie w 1996 roku
w Supraslu z inicjatywy etnografa Zygmunta Ciesiel-
skiego, 6wczesnego pracownika WOAK, a od 2005
roku sg kontynuowane i rozwijane przez Krystyne
Kunicka, kierownik Dziatu Sztuk Plastycznych. W 2017
roku WOAK otworzyl szlak edukacyjno-turystyczny
»Kraina watku i osnowy”, wiodacy od Lewkowa Sta-
rego do Szczepek, przez Biatystok, Wasilkow, Popio-
towke, Szacitéwke, Korycin, Wasilowke, Janéw i Lipsk.
Jest on efektem projektu, ktéry mial na celu promocje
tkactwa, integracje¢ Srodowiska oraz wyksztalcenie
nastepcow nielicznych juz dzi$ tkaczek. Aktualnosci
dotyczace szlaku i informacje o tkaninie dwuosnowo-
wej zamieszczane sg na stronie www.dwuosnowowa.pl.
W 2019 roku kolejny projekt WOAK ,,Tkactwo inspi-
ruje” zostal poszerzony o konkurs na wykorzystanie
wzornictwa, kolorystyki czy techniki we wspofczesnym
designie.

Niniejsze wydawnictwo jest podsumowaniem
tegorocznego projektu Podlaskiego Instytutu Kul-
tury ,,Podlaskie sploty”, w ramach ktérego odbyty sie:
warsztaty tkackie (sejpaku, tkanin: wybieranej, dwu-
osnowowe;j i wielonicielnicowej — kostkowej oraz kra-
jek), a takze I Festiwal Tkacki ,,Ofensywa splotow”,
z prezentacjami technik, wystawami, pokazami fil-
mowymi i teatralnymi oraz dzialaniami animacyj-
nymi popularyzujacymi tkactwo i szlak ,,Kraina watku
i osnowy”. Film i reportaze z tych dziatan zostang udo-
stepnione na stronie internetowej dwuosnowowa.pl.

Wszystkie te przedsiewziecia oraz powstajace publi-
kacje sg proba ocalenia czegos niezwykle cennego,
co na naszych oczach i niejako za naszym przyzwole-
niem odchodzi w niepamie¢. Na szczescie takie inicja-
tywy, majace na celu odrodzenie sztuki rekodzielniczej,
spotykaja sie ze sporym odzewem i zainteresowaniem
mieszkancéw wojewodztwa i nie tylko. Istnieje zatem
nadzieja, ze podlaska tkanina ludowa przetrwa i zosta-
nie doceniona przez tych, ktérzy odnajda pigkno w jej
splocie...
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Wystawa tkanin tradycyjnych zorganizowana przez PIK w Biatymstoku w ramach I Festiwalu Tkactwa ,,Ofensywa splotow”

w Spodkach PIK we wrzesniu 2020 roku
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Warsztaty sejpaku w Niemczynie organizowane przez PIK w Biatymstoku, prowadzgca: Sabina Knoch, wrzesie#i 2020 r.
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PODLASKIE SPLOTY

HELENA GOLKO

PRACOWNIA TKACKA:
Trofimowka 29

16-130 Janoéw

tel. 509 532 409

Urodzita si¢ we wsi Szumowo w gminie Korycin. Tkaé
zaczela jeszcze przed ukonczeniem 18 lat, zaczynajac
od szmacianych workéw, chodnikéw i kap na 16zka. Swoj
warsztat doskonalita pod czujnym okiem Reginy Kru-
powicz, ktdéra odstonita przed nig tajniki tkaniny dwu-
0SNOWOWE].

Od 1980 roku tka na ponadstuletnich krosnach,
odziedziczonych po mamie. Poczatkowo robila dywany
do Cepelii, pézniej na konkursy tkackie organizowane
przez Stowarzyszenie Tworcéw Ludowych w Lublinie
i w Warszawie.

Obecnie wykonuje tkaniny zaréwno tradycyjne,
jak i tematyczne. Dominuja na nich motywy zwigzane
z zyciem i pracg na wsi. Upodobata sobie motyw drzew,
a zwlaszcza drzewa zycia. Pojawiajg si¢ tez w jej pracach
muzycy z instrumentami, bo sama grywa na akorde-
onie, lubi muzyke i muzykowanie. Ale tkanie kocha, bo
jak mowi: ,.Jak wytkasz, to powiesisz i jest co$ pigknego!”.

Nie trzeba by¢ wytrawnym znawcag, aby rozpozna¢ tka-
niny Heleny Gotko. Sg wyraziste, oparte na kontrastach,
przewazaja w nich brazy i ulubione przez nig zielenie,
aczone z naturalnym, jasnym kolorem welny. Znalazly
juz swoje miejsce w wielu polskich muzeach oraz w Izbie
Tkactwa Dwuosnowowego w Janowie, a takze w zbiorach
prywatnych w kraju i zagranica.

»Po prostu usigde przy tkaniu i odpoczne (...). Chociaz
to jest bardzo ciezka praca, psychicznie to dla mnie odpo-
czynek i rozrywka” - wyznaje Helena Golko.

When I sit down
at my loom,
I rest...

Po prostu
usigde przy tkaniu
i odpoczne...

She was born in the village of Szumowo in the munici-
pality of Korycin. She started weaving even before the age
of 18, making sacks, rugs and bedspreads. She perfected
her skills under the watchful eye of Regina Krupowicz,
who taught her the secrets of double-warp weaving.

Since 1980, she has been weaving on over 100-year-old
looms inherited from her mother. At first she made rugs
for the Cepelia cooperative, and later — for weaving con-
tests organized by the Folk Artists’ Association.

Currently, she makes both traditional and thematic
fabrics, dominated by motives related to life and work
in the countryside. She likes motifs of trees, especially
the tree of life, but her fabrics also show musicians
with instruments, since she herself plays the accordion
and makes music. But most of all she loves weaving. As
she says: You can weave a fabric, hang in on the wall and it
looks so beautiful!

You do not have to be an expert to recognize Helena
Gotko’s works. They are expressive, based on contrasts,
mostly in browns and her favorite greens, combined
with a natural, light color of wool. They can be seen
in various Polish museums as well as in private collec-
tions in Poland and abroad.

When I sit down at my loom, I rest (...). Even though it is
very hard work, mentally it is relaxation and entertainment
for me — claims Helena Gotko.
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PODLASKIE SPLOTY

IRENA IGNACIUK

PRACOWNIA TKACKA: Dawniej kazda dziewczyna,
Lewkowo Stare 35 zanim wyszla za magz
17-220 Narewka DV 4z

musiata wytkac sobie

caly posag.

tel. 608 078 796, 85 685 60 97

Mieszka i pracuje w Lewkowie Starym w gminie Narewka.
Tkania nauczyta si¢ od swojej mamy Eugenii Olifler,
tkaczki znanej w okolicy. To dzigki niej juz we wczesnym
dziecinstwie przyswajala techniki tkactwa wieloniciel-
nicowego. Powrdcila do tkania po latach przerwy, aby
podnies¢ atrakcyjnos¢ gospodarstwa agroturystycznego
prowadzonego wspolnie z mezem. Pragneta stworzy¢ tury-
stom miejsce inne niz wszystkie - takie, w ktérym mozna
bytoby nie tylko obserwowac prace tkaczki przy krosnie
i kupi¢ gotowe tkaniny, ale réwniez uczy¢ sie sztuki tkania.

Irena Ignaciuk znana jest przede wszystkim z tka-
niny wybieranej, tak zwanych pereboréw, ale wyrabia
takze chodniki, tkaniny dwu-, cztero- i o$mionicielni-
cowe, ktdre obecnie sg wielka rzadkos$cig. Uzywa prze-
dzy welnianej, Inianej, bawelnianej i konopnej, zachowu-
jac tradycyjne wzornictwo lokalne. Zbiera dawne wzory
zapisane w zeszytach, przenosi je na kalki i przechowuje
do przyszlego wykorzystania. Prowadzi tez warsztaty
tkackie dla réznych grup wiekowych we wlasnej pracowni
oraz na zaproszenie osrodkéw kultury. Swoje umiejetno-
$ci prezentuje turystom z kraju i zagranicy, poczatkuja-
cym tkaczkom oraz wycieczkom szkolnym. Uczestniczyla
w wielu wystawach zbiorowych na terenie calej Polski,
a jej prace od kilku lat mozna takze podziwia¢ na stalej
ekspozycji w Galerii im. Tamary Sofoniewicz w Narewce,
gdzie stojg krosna odziedziczone przez Iren¢ Ignaciuk
po mamie.
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In the past,
each girl’s dowry was made
of what she wove

herself.

KRAINA WATKU | OSNOWY

She lives and works in the village of Lewkowo Stare
in the municipality Narewka. She learned weaving from
her mother Eugenia Olifler, a famous local weaver. Thanks
to this, Irena learned the techniques of multiple-harness
weaving in her early childhood. Years later, she returned
to weaving to increase the attractiveness of the agrito-
urism farm, which she runs with her husband. She wanted
to create a place unlike any other, where you could not only
observe the work of a weaver and buy ready-made fabrics,
but also learn the art of weaving by yourself.

Irena Ignaciuk is known primarily for the technique
called perebora, but she also makes rugs as well as two-,
four- and eight-harness fabrics, which are now very rare.
She uses wool, linen, cotton and hemp yarns, maintaining
traditional local design. She collects old patterns and stores
them for future use. In her workshops and in local cultu-
ral centres she conducts weaving lessons for various age
groups and she presents her skills to tourists from Poland
and abroad, to beginner weavers and to school trips. She
took part in many exhibitions in Poland. You can see her
works and the looms she inherited from her mother at
the permanent exhibition in the gallery in Narewka.
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PODLASKIE SPLOTY

AGNIESZKA IWANICKA

KRAINA WATKU | OSNOWY

PRACOWNIA TKACKA: Nigdy wczesniej As a young girl

ul. Pogodna 17 . al trzeb I It d

16-140 Korycin nie miatam potrzeby never felt drawn
tel. 512 754 483 tkac... to weaving...

Tradycje tkackie ma we krwi: tkata jej babcia Marianna
Dzieszko i mama Bernarda Ro$¢, wybitna tkaczka z Sza-
citéwki w gminie Korycin. Reprezentuje wigc trzecie juz
pokolenie tkackie w swojej rodzinie. Prawdziwa nauka
tkania przyszta jednak o wiele pdzniej, w dorostym
zyciu i na wlasne zyczenie. ,Nigdy wczesniej nie mialam
potrzeby tkac (...), zawsze zwijalam nici lub pomagatam
przy krosnach” - wspomina.

W 2016 roku postanowila wzig¢ udzial w projekcie
»Mistrz tradycji”, ktéry polegal na przekazywaniu wie-
dzy i umiejetnosci tkackich przez uznanych twoércow
swoim nastepcom. Jej mistrzem zostala oczywiscie Ber-
narda Ro$¢. Do$wiadczona tkaczka uczyta cérke pracy
przy krosnach i matymi krokami wprowadzata w taj-
niki powstawania tkaniny dwuosnowowej. Projekt stat
sie szansa na zachowanie rodzinnej tradycji. Dzieki tym
dziataniom Korycin wzbogacit si¢ o drugg tkaczke, ktora
aktywnie dziala na rzecz promocji techniki podwojnej
oraz stale poglebia swoje umiejetnosci. Agnieszka Iwa-
nicka prowadzi warsztaty tkackie dla réznych grup wie-
kowych w Parku Kulturowym Korycin — Milewszyzna.

Mimo krétkiego stazu tkackiego z powodzeniem rywa-
lizuje z wytrawnymi tkaczkami w lokalnych konkursach.
Jej prace odznaczaja si¢ znacznymi walorami estetycz-
nymi, wysmakowang kolorystyka oraz uporzadkowa-
nymi, oszczednymi kompozycjami. Précz duzych dywa-
noéw lubi tworzy¢ prace niewielkich rozmiaréw, skupiajace
sie na prostym motywie zwierzecia lub geometrycznych
wzorach.
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Weaving traditions are in her blood, as she represents
the third weaving generation in her family. Her grand-
mother Marianna Dzieszko was a weaver and her mother
Bernard Ros¢ is an outstanding weaving artist. However,
Agnieszka Iwanicka began to learn weaving as an adult. As
a young girl I never felt drawn to weaving (...), I only helped
with the looms or threads — she recalls.

In 2016, she and her mother Bernarda Ro$¢ decided
to take part in the Master of Tradition project, which con-
sisted in teaching crafts by recognized authors to their
successors. The project has become an opportunity to pre-
serve the family tradition. An experienced weaver taught
her daughter the secrets of weaving — weaving of a double-
-warp fabrics in particular. Thanks to this, Korycin gained
a second weaver, who actively promotes the double-warp
technique and constantly deepens her skills. Agnieszka
Iwanicka conducts weaving workshops for various age
groups in the Cultural Park of Korycin - Milewszczyzna.

Despite a short experience, she successfully competes
with famous weavers in local contests. Her works are cha-
racterized by significant aesthetic values, tasteful colors
and frugal compositions. In addition to large rugs, she
likes to create small-size fabrics, with animal or geome-
tric patterns.
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PODLASKIE SPLOTY

LUCYNA KEDZIERSKA

PRACOWNIA TKACKA:
ul. M. Konopnickiej 2
16-010 Wasilkow

tel. 664 482 428
www.utkane-welna.pl

Urodzila si¢ w Janowie. Jest corka wybitnej tkaczki Romu-
aldy Puzanowskiej. Od najmlodszych lat pomagata matce
w pracy i jako czternastolatka wykonata samodziel-
nie pierwsza tkanine dwuosnowowg, a wkrotce zaczela
wspotpracowac z biatostocka spdtdzielnig Cepelia i tka¢
na zamowienie.

Bierze aktywny udzial w licznych pokazach i jarmar-
kach organizowanych w calej Polsce oraz udostepnia swoj
warsztat grupom dzieci i mlodziezy zainteresowanym tka-
niem, a takze turystkom z Japonii. Wspotpracuje z Izumi
Fujita, promujac rodzimg tkanine w Tokio, Kamakurze
i Osace.

Kontynuuje tradycje wzornicze osrodka janowskiego,
wzbogacajac je o wlasne motywy. Najczesciej wykonuje
kompozycje tematyczne, opowiadajac o Zyciu zapamieta-
nej przez siebie, tradycyjnej wsi. Chetnie siega po wzory
geometryczne i figuralne. Jest autorka dywanu ,,Piecze-
nie chleba”, ktérego fragment wykorzystano w projekcie
muralu zatytulowanego ,,Tkana opowies¢”, zrealizowa-
nego na $cianie wiezowca przy ulicy Radzyminskiej 18
w Bialymstoku. To nie tylko najwigkszy mural w woje-
woddztwie podlaskim, ale tez najwigkszy inspirowany
sztuka ludowa w Polsce i z pewnoscia najwiekszy na swie-
cie przedstawiajacy podlaska tkanine dwuosnowows.
Prace Lucyny Kedzierskiej znajduja si¢ w zbiorach wielu
muzeéw w Polsce. Mozna je réwniez oglada¢ na stronie
internetowej: www.utkane-welna.pl.

Kazdy temat

mozna przenies¢ na tkanine,
mozna wykorzystacé

kazdy motyw...

Any theme
can be vowen,
any pattern
can be used...

She was born in the village of Janéw. Her mother Romu-
alda Puzanowska was a famous weaver. From an early age,
Lucyna helped her mother in weaving and at the age of 14
she made her first double-warp fabric. Soon she began
to cooperate with the Bialystok branch of the Cepelia
cooperative.

She participates in numerous festivals and fairs orga-
nized all over Poland and she teaches children, teenagers,
and tourists from Japan who are interested in weaving. She
collaborates with Izumi Fujita and promotes Polish fabrics
in Tokyo, Kamakura and Osaka.

Lucyna Kedzierska continues the design traditions
of the Janéw center, enriching them with her own motifs.
Most often, she makes thematic compositions about
the life in the countryside. She willingly uses geometric
and figural patterns. Her rug called Baking bread was used
in the designing of the mural entitled A Woven Tale, cre-
ated on the building at Radzyminska 18 street in Bialystok.
It is not only the largest mural in the Podlasie Voivode-
ship, but also the largest one inspired by folk art in Poland
and certainly when it comes to presenting the Podlasie
double-warp fabric - the largest one in the world. Lucyna
Kedzierska’s fabrics are in many museums in Poland. You
can also see them online: www.utkane-welna.pl.
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PODLASKIE SPLOTY

SABINA KNOCH

PRACOWNIA TKACKA: W konicu mowie:

Szczepki 23
16-304 Nowinka

tel. 87 641 93 31, 883 768 933 Mama tkata,
wiec wiedziatam, o co chodzi.

Urodzita si¢ we wsi Szczepki w gminie Nowinka. Od naj-
mlodszych lat pomagala przygotowywac nici i krosna
do tkania swojej mamie, ktéra jeszcze przed wojna — naj-
pierw na waskich krosnach, a pdzniej na szerokich - wyko-
nywala sejpaki. Sabina Knoch tak wspomina moment,
w ktorym zaczeta tka¢ samodzielnie: ,,A poczatek byt
taki, ze mialam mate dzieci i nie chciaty dtugo spac (...),
musialam z nimi siedzie¢. I co ja bede robi¢? To dzia-
tam skarpety, dziatam rekawice (...). W koncu moéwie:
Zrébmy krosna, bede tka¢. Mama tkata, wiec wiedzialam,
o co chodzi”.

Zaczela, jak wigkszos¢ tkaczek, od chodnikéw, a potem
juz byly kilimy, sejpaki, tkaniny wielonicielnicowe i dwu-
osnowowe, najczesciej na zamowienie rodziny i sagsiadow.
Obecnie jest jedna z nielicznych tkaczek, ktére znaja
i stosuja taka roznorodno$¢ technik, trzymajac sie tra-
dycyjnych wzoréw lokalnych. Zwlaszcza jej unikatowe
tkaniny sejpakowe zyskujg coraz wigksze uznanie odbior-
cow ze wzgledu na uniwersalne, geometryczne motywy.
Prace Sabiny Knoch odznaczajg si¢ wysokim poziomem
wykonania i ciekawg kolorystyka, znalazty wiec swoje
miejsce w zbiorach Muzeum Okregowego w Suwalkach.
Mozna oglada¢, jak powstaja, na wielu pokazach, festy-
nach i kiermaszach. Poza tym ta wszechstronna tkaczka
dzieli si¢ swoja wiedza i umiejetno$ciami podczas zajeé
edukacyjnych z tkactwa, systematycznie organizowa-
nych dla réznych grup wiekowych, oraz w ukazujacych
sie publikacjach tematycznych.
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Finally I said:

Let’s make looms, I will weave.

My mom was weaving
so I knew how to do it.
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She was born in the village of Szczepki in the munici-
pality of Nowinka. Her mother made sejpak fabrics
before the war and young Sabina helped her with threads
and looms. Sabina Knoch recalls the moment when she
started weaving on her own: I had small children and they
did not want to go to sleep for a long time (...), I had to sit
with them. So I started wondering what to do with all this
time. I made some socks, I made some gloves (...). Finally
I said: Let’s make looms, I will weave. My mom was weaving
so I knew how to do it.

Like most weavers, she started with small rugs,
and then she began weaving with more difficult tech-
niques, mainly for family and neighbors. Today she is
one of the few weavers who know and use such a variety
of techniques, sticking to traditional local patterns. Espe-
cially her unique sejpak fabrics are gaining more and more
recognition among customers due to universal, geometric
motifs. Sabina Knoch’s works are characterized by a high
level of workmanship and interesting colors. You can see
them at many festivals and fairs, as well as in the District
Museum in Suwalki. The weaver shares her knowledge
and skills during educational classes for different age gro-
ups, she also writes thematic articles.
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PODLASKIE SPLOTY

ALICJA KOCHANOWSKA

KRAINA WATKU | OSNOWY

ul. Nadrzeczna 3 . . er o
16-130 Jandw z poczgtku przeraza, every theme is terrifying,
tel. 85721 60 36 mysli sie 0 nim nocami. you think about it at night.

== S

Urodzila si¢ w Kuplisku w gminie Janow. Jej pierw-
szg nauczycielkg tkactwa byla matka - znana i ceniona
tkaczka Wanda Olchanowska, ale to w pracowni Geno-
wefy Zalesko w wieku 23 lat nabyta umiejetnosci tkania
technikg dwuosnowowa, ktorej do dzis pozostaje wierna.
Dwa lata p6zniej samodzielnie zaczeta tworzy¢ dekora-
cyjne tkaniny na zamoéwienie Bialostockiego Przemystu
Ludowego, a potem takze bialostockiej spotdzielni Cepelia.
Jednak dopiero prace wykonywane na konkursy, wystawy
i jarmarki przyniosty Alicji Kochanowskiej prawdziwa
rados¢, stanowiagc wyzwanie dla jej fantazji, ale takze oka-
zj¢ do zostania doceniong. Jak sama przyznaje, tkaniny
zaczynajq sie jej podoba¢ wtedy, gdy chwalg je inni.

Na tworzonych przez Alicje Kochanowska tkaninach
podziwia¢ mozna wzory przedstawiajace zycie dawnej
wsi oraz motywy takie jak las, bukiety czy ptaki dziwaki,
lecz najbardziej charakterystyczne i najczesciej tkane jest
przez nig drzewo zycia (przez co sama tkaczka nazywana
bywa ,Drzewkiem”). Jej dywany zachwycaja ogromna
réznorodnoscig obecnych na nich zwierzat i roslin, a takze
dopracowaniem postaci ludzkich w szczegétowo potrakto-
wanym odzieniu. Przygotowujac dywan na konkurs, dtugo
rozmysla nad tym, by jak najlepiej oddawat to, co wyraza
tytul. Bo jak zdradza artystka: ,Kazdy temat z poczatku
przeraza, mysli sie 0 nim nocami”.

Swoje dziela wykonuje ze staranno$cig i wyczuciem
kompozycyjnym, za co doceniane s3 na konkursach regio-
nalnych i ogélnopolskich. Dwukrotnie, w latach 1985
i2011, Alicja Kochanowska otrzymala stypendium twor-
cze Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego, a w 2002
roku zostala laureatka prestizowej nagrody im. Oskara
Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowej”. Jej dorobek
tworczy przedstawia sie imponujaco, a jego czes¢ mozna
oglada¢ w muzeach wielu miast w Polsce, w Izbie Tkactwa
Dwuosnowowego w Janowie oraz w pracowni artystki.

She was born in the village of Kuplisk in the muni-
cipality of Janow. Her first weaving teacher was her
mother - the well-known and respected weaver Wanda
Olchanowska, but it was Genowefa Zalesko that taught
the 23-year-old Alicja double-warp technique, which she
remains faithful to from then on.

Two years later, she started creating decorative fabrics
for the Bialystok Folk Industry, and later — for the Bialy-
stok branch of the Cepelia cooperative. However, it were
her works for competitions, exhibitions and fairs that bro-
ught the artist real joy, challenging her fantasies, but also
an opportunity to be appreciated. As she admits, she starts
to like her fabrics when they are praised by other people.

The family is an invaluable support for Alicja Kocha-
nowska: her daughter advises her on what colors to choose,
and her husband helps her with the heavy and arduous
activities at various stages of the rug weaving process.

On Alicja Kochanowska’s fabrics, there is a lot of pat-
terns depicting the life of the countryside and motifs such
as the forest, the bouquets or the weird birds (Polish ptaki
dziwaki). However, the tree of life is a motif most frequ-
ently woven by the artist (which is why she is sometimes
called the Little Tree). Alicja Kochanowska’s rugs are cha-
racterized by a huge variety of animals and plants, as well
as the human figures. When the artist prepares the rug
for the competition, she thinks for a long time about how
it would best reflect the title. As she reveals: At first, every
theme is terrifying, you think about it at night.

The artist performs her works with care and a sense
of composition, for which they are appreciated in regio-
nal and national contests. Apart from prestigious awards,
Alicja Kochanowska has twice received a scholarship
from the Minister of Culture and National Heritage. Her
artistic output is impressive, and some of it can be seen
in museums in many cities in Poland, in the Chamber
of the Double-Warp Weaving in Janéw, and in the artist’s
studio.
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PODLASKIE SPLOTY

KAZIMIERA MAKOWSKA

PRACOWNIA TKACKA:
ul. Koscielna 14

16-315 Lipsk

tel. 87 642 3592

Urodzila si¢ we wsi Jaczniki w gminie Lipsk. Nabycie
pierwszych umiejetnosci tkania ptétna na worki i recz-
niki zawdziecza matce. Juz jako dziesiecioletnia dziew-
czynka potrafita tka¢ takze tkaniny wielonicielnicowe.
Doskonalila si¢ pod kierunkiem Franciszki Rybko, styn-
nej tkaczki dywanéw dwuosnowowych, i pod jej czujnym
okiem w wieku osiemnastu lat rozpoczeta nauke w Kole
Twoércow Ludowych w Lipsku.

W latach 60. XX wieku wspolpracowata z artystka
Janing Stankiewicz z warszawskiej Pracowni Doswiad-
czalnego Tkactwa Artystycznego Zwigzku Artystéw Pol-
skich. Wkrotce uznana zostata przez Ministerstwo Kul-
tury i Dziedzictwa Narodowego za twoérczynie ludowa
i wstgpila do Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych.

Jest tkaczka wszechstronng: potrafi wyrabia¢ chodniki,
kilimy, narzuty, tkaniny wybierane, makaty oraz dywany
dwuosnowowe o wzorach tradycyjnych, a takze wlasnych.
Lubi motywy drzewek i bukietdw, rytmicznie powta-
rzajace sie kompozycje pasowe i widokowe. Jej tkaniny
znajduja si¢ w zbiorach muzeéw etnograficznych wielu
miast w Polsce. Niestety, Kazimiera Makowska wydaje si¢
by¢ na ten moment ostatnig tkaczka opustoszatego dzis
osrodka lipskiego, nazywanego niegdys zaglebiem tkactwa
dwuosnowowego.
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This is
a difficult and hard

work.

pl!

She was born in the village of Jaczniki in the munici-
pality of Lipsk. Her mother taught her to weave cloths
for sacks and towels. At the age of 10, she could already
weave multiple-harness fabrics. She perfected her skills
under the tutelage of Franciszka Rybko, a famous weaver
of double-warp rugs, and at the age of 18, she began her
education at the Association of Folk Artists in Lipsk.

In the 1960s, she cooperated with Janina Stankie-
wicz from the Experimental Artistic Weaving Studio
of the Polish Artists’ Union in Warsaw. Soon the Mini-
stry of Culture and National Heritage considered her as
a folk artist and she joined the Association of Folk Artists.

As a very versatile weaver, she makes various rugs, bed-
spreads and fabrics using a wide variety of techniques.
She uses both traditional and her own patterns, especially
motifs of trees and bouquets. Her fabrics are in the col-
lections of many Polish ethnographic museums. Unfortu-
nately, at the moment Kazimiera Makowska seems to be
the last weaver of the Lipsk center, which was once very
famous of double-warp weaving.
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PODLASKIE SPLOTY

JADWIGA MOZEJKO

PRACOWNIA TKACKA: Zawsze
Makowlany 52 . .

o 124 Sion interesowatam sie
tel. 504 359 672 rekodzietem.

Mieszka i pracuje w Makowlanach w gminie Sidra. Repre-
zentuje najmlodsze stazem pokolenie tkaczek z kregu
janowskiej tkaniny dwuosnowowej. Pochodzi z rodziny
o wielopokoleniowych tradycjach tkackich - jej obie babcie
zajmowaly si¢ przedzeniem i barwieniem nici oraz tkac-
twem. Jednak w tajniki tkania na krosnach wprowadzila ja
dopiero w 2018 roku Danuta Radulska w ramach projektu
»Mistrz tradycji”, ktérego podsumowaniem byta wspdlna
wystawa obu tkaczek w Muzeum Ziemi Sokdlskiej, stano-
wigca dla Jadwigi Mozejko pierwsza publiczng prezentacje
tworczosci.

Mimo kroétkiego stazu tkackiego jej dywany charakte-
ryzujg si¢ wysokim poziomem technicznym i ciekawym
wzornictwem, co pozwala zaliczy¢ ja do podlaskich tka-
czek nie jako adeptke, lecz jako pelnowartosciowa twor-
czynie. Uczestniczy w konkursach na tkanine dwuosno-
wowg, konkurujac z uznanymi mistrzyniami tkactwa,
i odnosi juz pierwsze sukcesy. Chetnie bierze tez udzial
w jarmarkach i festynach sztuki ludowe;.
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I have always
been interested
in handicrafts.

She lives and works in the village of Makowlany

in the municipality of Sidra and represents the youngest

generation of the Janéw center. Both her grandmothers

. were weavers, they also spun and dyed threads. In 2018

2 Danuta Radulska introduced her to the secrets of weaving

on looms as part of the Master of Tradition project,

which resulted in a joint exhibition of both weavers at

: the Museum of the Sokétka Region. For Jadwiga Mozejko
: it was the first public presentation of her fabrics.

Despite the short experience in weaving, her rugs are
characterized by a high technical level and interesting
design, therefore she is treated not as an adept, but as
a full-fledged artist. She successfully participates in com-
petitions for double-warp weaving as well as various fairs
and folk art festivals.
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PODLASKIE SPLOTY

TERESA PRYZMONT

PRACOWNIA TKACKA:
Wasilowka Kolonia 19

(przy drodze do wsi Kumiatka)
16-130 Janow

tel. 85 721 63 64, 887 636 739

Urodzita si¢ w Kuplisku w gminie Janéw. W wieku 11 lat
wytkala pod okiem matki pierwsza tkanine ptocienng
na worki na zboze, a z czasem przyswoita bardziej skom-
plikowane techniki, wykonujac kilimy, wielonicielnicowe
plachty i chodniki. Zamilowanie do dwuosnowowki
zaszczepily w niej w 1974 roku Sabina i Regina Maselbas,
zwigzane z nowym nurtem w janowskiej tkaninie dwu-
0SNOWOWE].

W pracach Teresy Pryzmont odnajdziemy motywy
zwierza, drzewa zycia, kwiatu z duza glowa czy bukie-
tow, przekazane jej przez nauczycielki, a wprowadzone
przez profesor Eleonore Plutynska. Chetnie podejmuje
tematy zwigzane z zyciem i praca na wsi, lecz docenia
takze walory lasu wraz z jego roslinnoscia i mieszkancami.
Artystka poswiecita tkaninie dwuosnowowej cale swoje
zycie wlasnie dlatego, Ze mozna na niej wytkac wszystko
- to, co nas otacza i co podpowiada nam wyobraznia.

Najwigkszg troska Teresy Pryzmont jest obecnie ocale-
nie tkactwa dwuosnowowego od zapomnienia. ,,Nie wiem,
czy to przetrwa” — méwi. ,,By¢ moze ci, ktoérzy zakochaja
sie w tkaninie, przejma technike. Szkoda, zeby to ustalo”.
Zatem dzielenie sie swoja wiedzg i umiejetnosciami z kaz-
dym, kto chce si¢ zaglebi¢ w te trudng sztuke, artystka
traktuje jak swoja misje. Wniosta szczegdlne zastugi
w upowszechnianie podlaskiego tkactwa dwuosnowo-
wego poprzez uczestnictwo w programie ,,Gingce zawody”
i zaangazowanie w prace Zarzadu Bialostockiego Oddzialu
Stowarzyszenia Tworcow Ludowych, do ktérego nalezy
od 1980 roku.

Za swojg tworczo$¢ Teresa Pryzmont uzyskala w 1994
roku prestizowa nagrode im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi
dla kultury ludowe;j”. Zostata takze odznaczona Zlotym
Krzyzem Zastugi (1998), odznaka ,,Zastuzony dla Kul-
tury Polskiej” (2006) oraz medalem ,,Zastuzony Kulturze
Gloria Artis” (2009). Jest laureatka wielu konkurséw woje-
wodzkich i krajowych, stypendystka Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego oraz Marszatka Wojewoddztwa
Podlaskiego w dziedzinie twdrczosci artystycznej, upo-
wszechnianiu i ochrony débr kultury na rok 2007. Wiele
jej prac zostato wyeksponowanych w muzeach i galeriach
w kraju i zagranicg, a znaczna ich czes¢ trafita do rak pry-
watnych nabywcow.

62

Each rug
is beautiful
in its own way.

Kazdy dywan

jest piekny
na swoj sposob.

She was born in the village of Kuplisk in the municipa-
lity of Janéw. At the age of 11, under the watchful eye
of her mother, she made her first linen fabric for grain
sacks. Over time, she acquired more intricate techniques
and began to weave multiple-harness cloths and various
types of rugs. In 1974, Sabina and Regina Maselbas, related
to the new trend in double-warp fabric in Jandw, instilled
in her a passion for this technique.

In her work Teresa Pryzmont uses motifs of so-cal-
led the Podlasie creature (Polish: zwierz), the tree of life,
the large head flower or the bouquets, which she learned
from her teachers and which were introduced by professor
Eleonora Plutynska. The artist likes themes related to life
and work in the countryside, but she also appreciates forest
plants and forest inhabitants. Teresa Pryzmont has devoted
her entire life to double-warp fabric because you can mark
everything on it — everything that surrounds you and what
your imagination tells you. Each rug is beautiful in its own
way, claims the artist.

Nowadays Teresa Pryzmont’s greatest concern is to save
the double-warp weaving from being forgotten. I am not
sure it will survive, she says. Perhaps those who fall in love
with this type of fabric will learn the technique. It would
be a great pity if it ended. Therefore, the artist shares her
knowledge and skills with anyone who wants to delve
into this difficult art. She made a special contribution
to the promotion of the Podlasie double-warp weaving
through participation in the Dying Professions program
as well as involvement in the work of the Bialystok branch
of the Folk Artists’ Association (to which she belongs since
1980 and where she is a member of the board).

Teresa Pryzmont is a laureate of many prestigious
Polish awards and many provincial and national compe-
titions. She was also a scholarship holder of the Ministry
of Culture and National Heritage as well as the Marshal
of the Podlaskie Voivodeship in the field of artistic cre-
ation, promotion and protection of cultural goods. Many
of her works have been exhibited in museums and galleries
in Poland and abroad, and a significant part of them has
ended up in the hands of private buyers.

63



-'Hl.q'q_.m,l g

7 I
L

i ,-‘ \5
Y T P P Y e PP T e u.mmuuumuuml “' .*jﬁm?huu‘}mlnx\nhm&;w!u_

FTTITTITEE S
I i LLLLLLSAE LI LA A AL A LU P L LA ELLLLLLALL (TTEITIT
T T T T T T T T T e e

ORI OX

RIS

E',‘:h-‘."."

=
=

A T
ML by sy yaeg

:

et

%
2

ITete s B VAT
<
<

S i

o
ORIR

' I
EOEIROHIE
1 ke H
> IS
RO O R
1A ARl AS RS AR R AR AT T AR

AR
WOMIROR
RO

-
-
-
-

OISR

------------------

o O e
O

EOEIECO

SO
R

X
e
WO

£

S R
SROMWIMO R

AL
R

-
Heol
-
H
H

-------

O
AR

O

AW OEIE R T
MO
EOR

AR
RO
RO

e

H
K

=
S
po )

[]
s
SESNEUTNNENNRTNNNUNY

O

ARSI R RN R AR RN AR AEAR AR aMRINAL
(Thdes SR
e e
SRS
TRORS

T ITT T it T T T T
UL AL L L L L L LS LR gy fr L
T T T T T e T T T I T T T T T T Ty L4y

Wil

.’I
Ly

1)

T
i1 VAT



PODLASKIE SPLOTY

DANUTA RADULSKA

PRACOWNIA TKACKA:
Wasiléwka Kolonia 18

16-130 Janoéw

tel. 85 721 60 24, 500 006 249
www.tkanina-dwuosnowowa.pl

Urodzila si¢ we wsi Chwaszczewo w gminie Sidra. Od
najmlodszych lat pomagata matce tka¢ dekoracyjne tka-
niny wielonicielnicowe, a potem juz sama wykonywata
na krosnach chodniki. Z technika podwdjng zapoznata ja
w polowie lat 80. XX wieku sgsiadka — Teresa Pryzmont.
»Moje poczatki to byt przypadek. W ogdle moje uczenie
sie tkaniny dwuosnowowej bylo przypadkiem” - wspo-
mina ze $miechem, bo jak sama przyznaje, nie od razu
przejawiala zapal i checi do opanowania technik tkackich.

Przez krotki okres tkala na zlecenie bialostockiej spot-
dzielni Cepelia. W 1999 roku nawigzata wspotprace z arty-
sta plastykiem Barbarg Hulanicka, realizujac jej autorskie
projekty tkackie.

Tkaniny Danuty Radulskiej s3 nowatorskie pod katem
kompozycji. Odznaczaja si¢ wysokim poziomem technicz-
nym, niezwykla starannoscig i pomystowym wzornic-
twem. W tworzonych na nich nowych motywach tkaczka
siega do tradycji dziewietnastowiecznych oraz ornamen-
tyki wypracowanej w osrodku janowskim. Wielokrotnie
nagradzane w konkursach sztuki ludowej dywany trafiaja
do kolekcji prywatnych i muzealnych w kraju i zagranica.
Danuta Radulska dziala na rzecz upowszechniania janow-
skiej tkaniny, uczestniczac w licznych jarmarkach i targach
sztuki ludowej, miedzy innymi w Kazimierzu Dolnym
czy Lublinie. Jako jedna z pierwszych tkaczek nawigzata
wspotprace z Izumi Fujitg, ktéra promuje tkaning dwu-
0snowowa w Japonii, organizujac wystawy w Kraju Kwit-
nacej Wisni.

Za swoje osiggniecia tkaczka zostala nagrodzona Srebr-
nym Krzyzem Zastugi oraz otrzymala prestizowa Nagrode
im. Oskara Kolberga ,,Za zastugi dla kultury ludowe;j”
(2018). Jest wieloletnim cztonkiem Oddziatu Biatostoc-
kiego Stowarzyszenia Tworcéw Ludowych, w ktérym
0d 2009 roku pelni funkcje prezesa. Ostatnio zrealizowala
stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego,
dzieki czemu powstaty piekne dywany utkane z przedzy
barwionej pigmentami z roélin i mineratéw. To podsumo-
wanie dziesigciu lat pracy Danuty Radulskiej nad przy-
wrdceniem tradycji stosowania naturalnych barwnikéw.
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Moje uczenie sig¢
tkaniny dwuosnowowej

bylo przypadkiem.

Me learning
the double-warp weaving
was a coincidence.
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She was born in the village of Chwaszczewo in the muni-
cipality of Sidra. From an early age, she helped her mother
weave decorative multiple-harness fabrics, and then she
started weaving small rugs on her own. In the mid-
1980s, her neighbor Teresa Pryzmont introduced her
to the double-warp technique. The beginning of my work
was pure coincidence. Me learning the double-warp weaving
was a coincidence in general — she laughs, because as she
admits she did not immediately show enthusiasm to master
weaving techniques.

For a short time she was weaving for the Bialystok
branch of Cepelia cooperative. In 1999, she established
cooperation with the visual artist Barbara Hulanicka,
implementing her original weaving projects.

Danuta Radulska’s fabrics are innovative in terms
of composition. They are characterized by a high techni-
cal level, precision and ingenious design. The artists creates
her own motifs, reaching back to 19th-century traditions
and ornamentation developed in the Janow center.

Her rugs, which are often awarded in various folk art
competitions, are in private collections and in museums
in Poland and abroad. Danuta Radulska works to popu-
larize fabrics from Janow by participating in numerous
Polish fairs and festivals. She was one of the first weavers
cooperating with Izumi Fujita, who promotes double-warp
fabric in Japan and organizes exhibitions in the Land
of the Rising Sun.

Danuta Radulska is a laureate of many prestigious
Polish awards and a long-term member of the Bialystok
branch of the Folk Artists’ Association, of which she has
been the president since 2009. Recently, she received
a scholarship from the Minister of Culture and National
Heritage, thanks to which some beautiful rugs, woven
from yarn dyed with pigments from plants and minerals,
were created. This scholarship sums up ten years of Danuta
Radulska’s work on restoring the tradition of using natu-
ral dyes.
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PODLASKIE SPLOTY

KAROLINA RADULSKA

PRACOWNIA TKACKA: Czasem jest tez tak, Sometimes
Popiotéwka 17 -y 1 .
oploowta ze kiedy myslisz nad dywanem, when you think about the rug
16-140 Korycin , | )
tel. 501 814 313 ktéry masz wykonac, you are going to make,
to ten wzor ci sie przysni. you dream about its pattern.
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Wychowala si¢ we wsi Wasilowka w gminie Janéw.
Reprezentuje najmtodsze pokolenie tkaczek tworzacych
w janowskim o$rodku tkactwa dwuosnowowego, konty-
nuujac rodzinne tradycje. Od wezesnych lat obserwowata
prace swojej babci Aurelii Majewskiej, wybitnej tkaczki
wspotpracujacej z artystkami Eleonorg Plutynska i Bar-
barg Hulanicka. Jednak to tesciowa — Danuta Radulska
- nauczyla ja w 2013 roku tka¢ technikg dwuosnowowsa.

Pierwsza tkanina Karoliny Radulskiej to dywan wyt-
kany na konkurs w Janowie, przedstawiajacy ule w pasiece.
Pomimo krétkiego stazu prace miodej tkaczki juz odzna-
czaja si¢ wysokim poziomem technicznym, dojrzaloscia
kompozycji i oryginalng kolorystyka. Co najbardziej ja
interesuje, to - jak przyznaje — ,,sam proces tworzenia,
ta mozliwos¢ pokazania swoich mysli”. Jej dzieta sg prze-
niesieniem wyobrazen, a nawet snéw, na tkanine. ,,Cza-
sem jest tak, ze kiedy myslisz nad dywanem, ktéry masz
wykonag, to ten wzor ci si¢ przys$ni” - méwi z usmiechem.

She was raised in the village of Wasiléwka in the muni-
cipality of Janéw. Continuing her family traditions, she
represents the youngest generation of double-wrap weavers
in the Janow center.

From an early age, she watched the work of her gran-
dmother Aurelia Majewska, an outstanding weaver, who
cooperated with Eleonora Plutynska and Barbara Hula-
nicka. However, it was her mother-in-law: Danuta Radul-
ska, who in 2013 taught her to weave using the double-
-warp technique.

Karolina Radulska’s first fabric is a rug made for a com-
petition in Janéw, showing hives in an apiary. Despite her
short experience, the work of the young weaver is already
characterized by a high technical level, maturity of com-
position and original colors. As she admits, what intere-
sts her most is the very process of creation, this possibility
of showing thoughts. Her works are the transfer of ideas,
and even dreams, onto the fabric. Sometimes when you
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Chetnie uczestniczy w konkursach na tkanine, zaj-
mujac w nich pierwsze miejsca. Jej dywany znajduja sie
w kolekcjach polskich muzeéw oraz prywatnych kolekcjo-
neré6w w kraju i za granicg, migdzy innymi na Szetlandach
(Wielka Brytania). Wspdtpracuje z projektantami, biorac
udzial w ciekawych inicjatywach zwigzanych z tkaning
dwuosnowowa. Dzieki takim przedsiewzigciom janowskie
dywany byly prezentowane na Biennale Sztuki w Wenecji.

Karolina Radulska opiekuje si¢ Izbg Tkactwa Dwu-
osnowowego w Janowie, prowadzgc tam pokazy tkackie

think about the rug you are going to make, you dream about
its pattern, she says with a smile.

She willingly participates in various contests, taking
first places. Her rugs are in the collections of Polish
museums and private owners in Poland and abroad, inc-
luding the Shetland Islands. She cooperates with designers,
taking part in interesting initiatives related to double-warp
fabric. Thanks to her, rugs from Janéw were presented at
the Venice Biennale.

IR RN RN

Karolina Radulska works in the Chamber of the Double-

oraz przyjmujac grupy turystow, ktére zapoznaje z historig
janowskiego os$rodka tkackiego.

-Warp Weaving in Janéw, where she conducts weaving
shows and introduce tourists to the history of the Janow
weaving center.
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PODLASKIE SPLOTY

BERNARDA ROSC

PRACOWNIA TKACKA:
Szacitowka 37

16-140 Korycin

tel. 665 479 267, 85 721 91 64

Kiedy wzdr wychodZzi tak,
jak bym tego chciata (...),
to trudno odejs¢

od krosien.

= svlu--‘m.v
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Urodzila si¢ w Korycinie, a obecnie mieszka we wsi Sza-
citféwka. Nauczyla si¢ tkactwa od mamy - tkaczki ludo-
wej Marianny Dzieszko. Poczatkowo niechetnie siadala
do krosien, jednak szybko opanowata splot ptdcienny i juz
w wieku 15 lat zaczeta nim wykonywa¢ chodniki, worki,
a potem takze kilimy i tkaniny podwdjne, ktore staly sie
domeng jej tworczosci ze wzgledu na mozliwos¢ wytka-
nia wlasnych pomystéw i tego, co bliskie i drogie. ,,Kiedy
wzdr wychodzi tak, jak bym tego chciala, i si¢ udaje,
to trudno odejs¢ od krosien. (...) Wies, las mozna utkac,
izwierzeta, i podworko swoje, sad, pasieke — wszystko to,
co nas otacza” - wymienia z blyskiem radosci w oczach.
Jej dywany to obrazy, ktérych tematyka jest wiejskie Zycie,
z obrzedami takimi jak wesele czy dozynki, codziennymi
zajeciami, zwigzanymi takze ze $wiatem roélin i zwierzat,
na przyklad grzybo- albo miodobranie. Prace te cechuje
dopracowanie szczegotow, staranno$¢ wykonania oraz cie-
kawe zestawienia kolorystyczne.

W 1976 roku, jako osiemnastolatka, Bernarda Ros¢
uzyskatla tytul tworczyni ludowej. Otrzymata wiele
nagrod w konkursach na tkanine, jest laureatka nagrody
i Stypendium Artystycznego Mlodych im. Stanistawa
Wyspianskiego (1988-1989) oraz stypendystka Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w dziedzinie twor-
czo$ci ludowej (2014). Ma za sobg takze liczne wystawy
w kraju i zagranicy. Jej prace znajduja si¢ w zbiorach wielu
muzedw w Polsce, lecz takze w prywatnych kolekcjach,
w tym miedzy innymi japonskich nabywcéw. Twoérczyni
chetnie bierze udziat w kiermaszach, jarmarkach i targach.

Aktywna postawa Bernardy Ros¢ na rzecz promo-
cji techniki dwuosnowowej pozwala wierzy¢, ze uda si¢
ja ocali¢ od zapomnienia. ,,Ludzie po prostu wracaja
do naturalnego, do recznego, do tradycji (...) Mysle, ze ta
tkanina przetrwa” - méwi z przekonaniem tkaczka.

Najwigkszym szcze$ciem dla Bernardy Ro$¢ nie sg
nagrody i pochwaly, ale to, ze miata komu przekaza¢ swoja
wiedze i umiejetnosci. To Agnieszka Iwanicka jest dla niej
ta osobg, dzigki ktdrej jej praca nie odejdzie w niepamiec,
lecz bedzie zy¢ w przyszlych tkaninach corki. B
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When the pattern comes out
the way I want it to be,

it’s hard to walk away

from the loom.

She was born in the village of Korycin and currently lives
in the village of Szaciléwka. She learned weaving from her
mother - a folk weaver Marianna Dzieszko. At first she
was reluctant to use the looms, but she quickly mastered
the linen weave and at the age of 15 she started making
small rugs, bags, and later — rugs and double-warp fabrics.
The latter have become the main focus of her work due
to the possibility of weaving out the artist’s own ideas.
When the pattern comes out the way I want it to be, it’s hard
to walk away from the loom. (...) Everything that surro-
unds us can be weaved: villages, forests, animals, your yard,
orchards, apiaries — she says with a gleam of joy in her eyes.
The main theme of her rugs is rural life, with rituals such
as weddings or dozynki (a Polish harvest festival), as well
as everyday activities, also related to the world of plants
and animals (for example mushroom picking or honey
harvesting). Her works are characterized by refinement
of details, precision and interesting color combinations.

In 1976, at the age of 18, Bernarda Ro$¢ was awarded
the title of a folk artist. She has received many awards,
she is also a scholarship holder of the Minister of Culture
and National Heritage. Her works were showed at nume-
rous exhibitions in Poland and abroad. They are in col-
lections of many museums in Poland but also in private
collections of Polish and foreign buyers (including those
from Japan).

Bernarda Ro$¢ willingly takes part in various fairs
and festivals. The artist’s attitude towards the promotion
of the double-warp technique allows to believe that it
will not be forgotten. People just go back to the natural,
to the hand-made, to the tradition (...) I think this type
of fabric will survive, claims the weaver.

The greatest happiness of Bernarda Ros¢ is neither pri-
zes nor praise, but the fact that she has someone to pass
her knowledge and skills to — her daughter Agnieszka Iwa-
""""" nicka also weaves, so Bernarda’s work will not be forgotten.
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PODLASKIE SPLOTY

LUDGARDA SIENKO

PRACOWNIA TKACKA: Musze zostawic

ul. Sokdlska 8 . , . . .
16-130 Janéw jakgs pamigtke, jak odejde,

tel. 85 721 61 74 ale nie starcza mi czasu,

by wlozy¢ do kufra swoje tkaniny.

Urodzita si¢ w Nowokolnie w gminie Janéw. Na tych tere-
nach w czasach jej mtodosci w co drugim domu byty kro-
sna, a dziewczeta uczyly sie tka¢ od swoich matek i sgsia-
dek. Nauczycielka mlodej Ludgardy zostata mieszkajaca
niedaleko Regina Krupowicz, ktéra wyksztalcita w niej
wytrwalo$¢ w dazeniu do celu, ale tez wiare w to, ze moze
osiggnac¢ wszystko, co sobie zamierzy. ,,To dzi$ nie wycho-
dzi, ale jutro na pewno wyjdzie” - te stowa otuchy wypo-
wiedziane do poczatkujacej uczennicy, ktérej zbyt trudny
wydawat sie wzor gwiazdki, pomogly pokonac opér przed
przyswojeniem skomplikowanej techniki. Od tego czasu
Ludgarda Sieniko wytkata tysiace gwiazdek...

Od 1970 roku wspdtpracowala z Bialostockim Prze-
mystem Ludowym, tkajac na zlecenie z gory narzucone
i tylko powielane wzory, oraz z bialostocka spoéldzielnig
Cepelia. Obecnie wzornictwo tematyczne inspirowane jest
zyciem wsi i otaczajacg przyroda.

»Teraz moge tka¢, co chcg” — moéwi artystka i te jej
rados¢ z tworzenia ornamentow wlasnego pomystu widaé
na powstajacych tkaninach. Tak wiele si¢ na nich dzieje,
jakby chciala w swych kompozycjach utrwali¢ znane sobie
ze wsi i lasu zwierzeta, rosliny, zwyczaje oraz pory roku.
To przynosi Ludgardzie Sientko uznanie i czyni jej prace
rozpoznawalnymi. Od lat biorg one udzial w konkursach
na tkanine dwuosnowowa, zdobywajac liczne nagrody.
Trafiajg do kolekcji prywatnych w kraju i zagranica
oraz do zbioréw etnograficznych wielu muzeéw w Polsce. : 5 | ovevoie §

»Kiedy$ utkatam las i dwa wilki. I ten dywan tak - : g::g::g::g :
lezy ilezy, i tak juz chyba bedzie. Musze zostawi¢ jaka$ B, ;
pamiatke, jak odejde, ale nie starcza mi czasu, by wlozy¢
do kufra swoje tkaniny” — wyznaje.
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I would like

to leave some memento,

but I do not have enough time
to put my fabrics in the coffer.

She was born in the village of Nowokolno in the muni-
cipality of Janéw. In her youth there were looms in every
other house in this area and girls learned to weave from
their mothers and neighbors. Regina Krupowicz, who
lived nearby, became Ludgarda’s teacher. She taught her
persistence in pursuing her goals and that she can achieve
whatever she wants. It won’t work today, but it will defini-
tely work tomorrow — these words of encouragement hel-
ped the young girl to overcome the reluctance to learning
the complicated technique, even though the star pattern
seemed too difficult to her then. Since then, Ludgarda
Sieniko has weaved thousands of stars.

In 1970, she started cooperating with the Biatystok Folk
Industry and the Biatystok branch of Cepelia - the Polish
folk art cooperative, where she weaved only imposed,
copied patterns. Nowadays, the design of her works is
inspired by the life of the countryside and all the surro-
unding nature.

Now I can weave whatever I want, says Ludgarda
Sieriko, and her joy of creating her own ornaments is seen
on her fabrics. There is so much going on in her art as if
she wanted to preserve all those animals, plants, customs
and seasons known from the countryside - this is what
brings recognition to the artist and her fabrics. For years
she has been taking part in competitions for double-warp
fabric, winning numerous awards. Her works are in private

OHEHEING | : e\ collections in Poland and abroad, and in the ethnographic
g::g:g::g 4 collections of many Polish museums.
e Re = Lt I once wove a forest and two wolves. And this rug just lies

idle, and it probably will stay that way. I would like to leave
some memento, but I do not have enough time to put my
fabrics in the coffer, she admits.
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PODLASKIE SPLOTY

EDYTA WISNIEWSKA

PRACOWNIA TKACKA: Wzory [krajek] na Sokdlszczyznie
Kuryly 3 uwazane sq za wzory tradycyjne
16-100 Sokotka ey . -

na Litwie i Biatorusi, co swiadczy
tel. 733 007 796 : o

o tym, ze dawniej zylismy razem.

Zainteresowala si¢ tkactwem zupelnie niedawno, bo
w 2015 roku. ,Zaczetam od nauki z internetu, a skon-
czylam na nauce u tkaczek ludowych” - opowiada. Pod-
stawy tkania na krosnach poznawala u Teresy Pryzmont
z Wasiléwki. Wrodzona dociekliwo$¢ i etnograficzne
zaciecie spowodowaly potem caly ciag wydarzen, dtugi
jak krajka...

Temat pochfonal mloda tkaczke bez reszty, byt na tyle
interesujacy i wart zglebienia, ze rok pdzniej rozpoczeta
badania terenowe dotyczace tkania ludowych krajek
w ramach stypendium Marszatka Wojewddztwa Podla-
skiego. Ich efektem byta pdzniejsza publikacja zatytulo-
wana: ,,Krajki - tkane pasy z terenu Sokdlszczyzny”. Edyta
Wisniewska stala si¢ odtad najbardziej znang tkaczka kra-
jek w wojewddztwie podlaskim, pracujac miedzy innymi
w tradycyjnej technice wybieranej ,na nodze”, ktéra kiedy$
byta niezwykle popularna na wsi. ,Mozna bylo to krosno
zabra¢ wszedzie, na wypas krow (...), na przerwe w siano-
waniu i bylo ono bardzo wygodne” - méwi. Wspoélczesnie
krajka stala si¢ ciekawym elementem dekoracyjnym, sto-
sowanym do strojow, nie tylko ludowych, oraz wszelakiej
galanterii w stylu etno.

82

KRAINA WATKU | OSNOWY

Patterns from Sokdlszczyzna

are also considered traditional pat-
terns in both Lithuania and Bela-
rus. This shows that we used to live
together.

She became interested in weaving quite recently, in 2015.
I started studying online and ended up taking lessons
with folk weavers, she says. Teresa Pryzmont from
Wasilowka taught her the basics of weaving. Her inborn
inquisitiveness and ethnographic fervor have prompted
turther learning.

Weaving absorbed the young artist completely — a year
later, as she received a scholarship from the Marshal
of the Podlaskie Voivodeship, she started field research
on krajka (plural: krajki) — decorative, traditional nar-
row strips or belts. The result was a publication entitled:
Krajki - woven belts from the region of Sokélszczyzna. Since
then Edyta Wisniewska has become the most famous
krajka weaver in the Podlasie Voivodeship. She uses i.a.
the very special technique that was once extremely popular
in the countryside. In Polish it is called na nodze (meaning:
on a leg). This technique could be used anywhere — while
grazing cows, (...), during a break in the field, so it was very
handy, says Edyta Wisniewska.

Nowadays, krajka has become an interesting decora-
tive element, used in clothing and all kinds of ethnic style
accessories.
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Muiral z tkaning e
Lucyny Kedzierskiej
sPieczenie chleba” na bloku
przy ul. Radzymiriskiej 18

w Biatymstoku. Projekt

i wykonanie w ramach akcji
Folk on the Street PIK

w Bialymstoku

/ A mural with a motif

of Lucyna Kedzierska’s fabric
Baking Bread, on a building
at Radzyminska 18 street,
Biatystok, made as part of
the Folk on the Street project
by PIK in Bialystok - Grupa
TakTak z Biatorusi / TakTak
Group, Belarus
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Lila Wyszkowska

Przedstawiajac sylwetki podlaskich tkaczek oraz nieza-
przeczalny urok tkaniny ludowej, nie sposéb pomina¢
faktu ich oddzialywania na innych twércéw w innych
nieco przestrzeniach.

Oto artysci siegaja po techniki tkackie, aby two-
rzy¢ wlasne, autorskie formy, po tematy — by malowa¢
murale, po wzory - by aranzowa¢ wnetrza, projekto-
wac¢ meble, stojaki na rowery lub kolekcje dywanow,
wreszcie prowadzi¢ dzialania typu performance.

Wzornictwo, tak charakterystyczne dla tkanin
dwuosnowowych lub sejpaku, staje si¢ baza, z ktorej
czerpig nie tylko projektanci, ale tez rekodzielnicy
oraz same tkaczki, ktére juz dostrzegly nowe potrzeby
odbiorcéw. Detale z tkanin ludowych pojawiaja si¢ wiec
na koszulkach, bluzach, sukienkach oraz wszelkiej
galanterii, na przyktad na paskach, saszetkach, kosme-
tyczkach, torebkach czy plecakach. Sg to nadruki, hafty,
wzory malowane i tkane. Upodobali je sobie zwlasz-
cza wytworcy bizuterii w swoich wyrobach szydetko-
wych, haftowanych, z materiatéw tekstylnych czy filcu,
wytwarzanych wlasnorecznie z naturalnych surowcéow
i tradycyjnymi technikami.

Korzystajg z nich rowniez ceramicy, stosujac
w dekoracji swoich wytworéw kolorowe, szkliwione
motywy lub tez adoptujac samg strukture splotu
tkackiego na powierzchnie talerzy, tac, mis i mise-
czek. Nie sposéb nie wspomnie¢ o grafice uzytkowe;j:
plakatach, materiatach promocyjnych oraz projek-
towaniu ksigzek czy ilustracji, gdzie wybrane wzory
pochodzgce z tkanin pelnig role znaku lub tworza
nowgy, autorska kompozycje. W ten sposob, poprzez
synteze tradycyjnego tkackiego elementu, powstato
nowe logo Podlaskiego Instytutu Kultury, a dzieki
uzyciu oryginalnych detali tkackich - logo Projektu
»Podlaskie sploty”. Tak oto dzigki osiggnieciom wspdt-
czesnej grafiki niepostrzezenie taczy sie przeszios¢

z terazniejszoscia, ukazujac przy tym, cho¢ fragmen-
tarycznie, walory tradycyjnej tkaniny. Pojawia sie tez
rower o niecodziennej formie, malowany w tkackie
wzory. Nie znamy motywoéw decyzji projektanta,
z pewnoscig jednak ukazujac zwiagzek pomiedzy tech-
nika i wytworczoscia, odpowiada on potrzebie czasu.

Wiele z tych realizacji powstalo dzieki akceptacji
regionalnej tradycji, ale tez impulsowi réznych instytu-
cji kultury, ktére od lat zajmuja sie edukacjg, animacja
i popularyzacja dobra wspoélnego, jakim jest tkanina.
Warto wspomnie¢ o Podlaskim Instytucie Kultury
w Bialymstoku (dawniej Wojewddzkim Osrodku Ani-
magji Kultury), ktéry co roku prowadzi dziatania doty-
czace tkactwa, motywujac réwniez do projektowania.
To realizacje w ramach akgji Folk on the Street, ktéra
ma za zadanie ukazywac kulture ludowa w przestrzeni
miejskiej w sposdéb nowoczesny i atrakcyjny, a takze
caloroczne projekty, takie jak; ,Nowy watek w tka-
ninie tradycyjnej” z 2018 roku, z wystawa ,, ETNOde-
sign po podlasku”, czy ,Tkactwo inspiruje — konkursy
warsztaty, design” z 2019 roku, z realizacja ogdlno-
polskiego konkursu ,,Tkacki design”. W sierpniu 2020
roku PIK postanowil zadziata¢ nie wprost, poprzez
Festiwal Tkacki, gdzie oto cale bogactwo form, tech-
nik i wzoréw znalazlo si¢ nagle w centrum wielkiego
miasta — Bialegostoku. To jak podane na tacy zrodto
inspiracji, skierowane wprost do artystow i projektan-
tow, ale nie tylko - tak naprawde do wszystkich, ktérzy
$wiadomie moga i chcg odkrywac tradycje w formach
wspolczesnych.

W zblizonym zakresie dzialalno$¢ prowadza row-
niez inne pokrewne instytucje, takie jak: Podlaskie
Muzeum Kultury Ludowej, Centrum Rekodziela
Ludowego w Niemczynie i gminne osrodki kultury -
w Janowie, z Izbg Tkacka, oraz w Korycinie, z Parkiem
Kulturowym w Milewszczyznie. Dyskretnie wpisuje
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sie tu marka Slow Art, zalozona przez Izumi Fujite,
promujaca tkanine dwuosnowowa w dalekiej Japonii.

Mozna by odnie$¢ wrazenie, ze zaréwno technika
tkacka, jak i wzornictwo znalazly wspdlczesnie szero-
kie zastosowanie w réznych formach pokrewnych - czy
to artystycznych, czy uzytkowych. Niestety, tak nie
jest, moze z wyjatkiem wzoréw towickich czy goral-
skich. Poza nimi jest ono do$¢ sporadyczne i mimo
pewnego trendu czy nawet mody na regionalizm - nie
tak znowu powszechne. Co wiecej, w ferworze poszu-
kiwan artystycznych i w poczuciu indywidualizmu

INSPIRATIONS

Lila Wyszkowska

When we talk about the Podlasie weavers and the unqu-
estionable charm of folk fabrics, it is impossible not
to notice their impact on other artists. Many of them
use weaving techniques, themes and patterns to create
their own original forms, to paint murals, to arrange
interiors, to design furniture, bicycle stands or rugs, or
to create cultural performances.

Patterns that are characteristic for double-warp or
sejpak fabrics are used not only by designers and craf-
tsmen but also by weavers themselves, as they have
noticed the new needs of their customers. Thus, these
patterns are printed, embroidered, painted or woven
on T-shirts, sweatshirts, dresses and such accessories
as belts, sachets, makeup bags, handbags or backpacks.
Jewelery makers use these patterns in their crochet,
embroidered, textile or felt products, which are han-
d-made from natural materials and with traditional
techniques. Ceramists use colorful, folk motifs or
the structure of the weave in the decoration of their
products such as plates, trays and bowls. Graphic
designers should also be mentioned: they use fabric
patterns to create logos, posters, promotional mate-
rials, designing books or illustrations. For exam-
ple the new logo of the Podlasie Institute of Culture
and the logo of the Weaves of Podlasie project are both
based on traditional weaving patterns. Thus, thanks
to modern graphic design, the past is discreetly con-
nected with the present, showing the beauty of traditio-
nal fabrics, even if only fragmentarily. For example:
a bicycle of an unusual form, covered with weaving
patterns — the reasons for the designer’s decision are
not known, but by showing the relationship between
the technique and the manufacturing, they correspond
to modern needs.
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tatwo o ignorancje i niefrasobliwo$¢ tworcow. Zda-
rza sig, ze czerpia z ludowych wzoréw bez wiedzy ani
$wiadomosci o ich pochodzeniu i znaczeniu, ignorujac
prawa autorskie.

Mimo to wiekszo$¢ realizacji inspirujacych sie
tkaning tradycyjna napawa optymizmem, zwiastujac
madre projektowanie i wzornictwo, ktdre przy sprzy-
jajacych warunkach moze by¢ unikatowe, nawet
w skali miedzynarodowej. Nalezy tylko mie¢ nadzieje,
ze dzieki niemu i $Swiadomym projektantom odbiorca
okaze sie uwazny i dotrze do zrodel.

Many of these projects were created thanks
to respect for the regional tradition, but also thanks
to various cultural institutions that for years have been
involved in education, animation and popularization
of the common good: folk fabrics. The Podlasie Insti-
tute of Culture in Bialystok (formerly: the Provincial
Cultural Animation Center) is worth mentioning here.
Every year the institute conducts many projects not
only related to weaving, but also motivating partici-
pants to design - for example the Folk on the Street
campaign, which shows folk culture in urban space
in a modern and attractive way, as well as numerous
projects dedicated to traditional weaving, with con-
tests, workshops and exhibitions. In August 2020,
the institute organized the Weaving Festival, presen-
ting the richness of forms, techniques and traditional
patterns in the center of Bialystok. It was a huge source
of inspiration not only for artists and designers, but
also for everyone interested in discovering tradition
in contemporary forms.

Other regional institutions, such as the Podlasie
Museum of Folk Culture, the Folk Handicraft Center
in Niemczyn, the Regional Cultural Center in Janéw
(with its Chamber of Double-Warp Weaving) or
the Regional Center for Culture, Sport and Tourism
in Korycin (with its Cultural Park of Korycin — Mile-
wszczyzna) also conduct activities dedicated to tra-
ditional weaving. The Slow Art brand, founded by
Izumi Fujita, is worth mentioning here, as it promotes
double-warp weaving from Podlasie in Japan.

One could get the impression that both the weaving
technique and traditional design have found their use
in various related forms - be it artistic or functional.
Unfortunately not, with the exception of Lowicz or

TSSOSO ooeeeea |INSPIRATIONS

Polish highlanders’ patterns. Apart from them, tra-
ditional patterns are quite occasional and - despite
a certain trend or even fashion for regionalism - not
very common. What is common is the ignorance
and insouciance of artists, with their intense artistic
search and their sense of individualism. Sometimes
they derive from folk patterns without the knowledge
or awareness of their origin and meaning, ignoring
copyright.

[lustracje / Illustrations:

Nevertheless, most of the projects inspired by tra-
ditional fabrics evoke optimism and herald smart
design, which - under favorable conditions — may
be unique, even on an international scale. Let’s hope
this - combined with conscious design - will provoke
recipients to pay attention and take a closer look at
traditions.

Krzesto z tapicerkg (tkanina dwuosnowowa wykonana przez Lucyne Kedzierskg)
/ An upholstered chair (double-warp fabric by Lucyna Kedzierska) - Edyta Mezyriska, Bialystok
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Ilustracje z motywami tkackimi, sitodruk
/ Illustrations with weaving motifs, screenprint
- Monika Wawrentowicz, Biatystok

Ceramika artystyczna / Ceramics
- Pracownia ,,Baobab” / “Baobab” studio
Natalia Wenclik-Olszewska, Pitatowszczyzna

Malowane bele siana na tgce w poblizu Korycina / Hay bales decorated with traditional patterns in the fields near Korycin ¥
- PIK, 2013 e



Plecaki z tkaniny bawelnianej zdobione haftem krzyzykowym
/ Cotton backpacks with cross-stitch embroidery
~ Justyna Zamojda, Biatystok

Bizuteria z motywem haftowanym / A jewelery with an embroidered - Zafolkowana, Agnieszka Jakubicz, Bialystok

SN a|a g wfa OO
- - Il Torby, kosmetyczki wytkane technikg dwuosnowowq
/ Bags and makeup bags woven with the double-warp
technique — Bernarda Ros¢, Szacitéwka
== I
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»Polowanie”, dywan Brintons

: : Agnella z kolekcji Folk,
| [ f inspirowany tkaning
i 4 B ! dwuosnowowq / The Hunt,
O N O ! ' I O N O a Brintons Agnella rug,
= i - inspired by double-warp »Dywany latajgce z Podlasia” - edukacyjne latawce z nadrukiem / Flying carpets from Podlasie, kites with print

weaving - Elzbieta Mikolajczuk - Maciej Sewastianik, Biatystok



Stojak na rowery przed biatostockimi Spodkami,
ul. $w. Rocha 14, w ramach akcji Folk on the Street
PIK w Bialymstoku / A bicycle stand, made as part
of the Folk on the Street project by PIK in Bialystok,
$w. Rocha 14 street - Adrian Lucejko

Plytki ceramiczne szkliwione
z motywem tkackim

/ Glazed ceramic tiles

with a weaving motif

- Paulina Horba, Biatystok

Materiaty promocy-
Jjne na zamowienie
Marszatka Woje-
wodztwa Podlas-
kiego / Promotional
materials ordered
by the Marshal
of the Podlasie
Voivodeship,

AZE Design

Ksigzeczka edukacyjna dla dzieci pt. ,Wycieczki ow- U v C I E C Z I< I

ieczki, czyli jak powstaje tkanina” w ramach projektu 3254
~Nowy watek w tkactwie tradycyjnym” - proj. graf. U u I E C Z K I
Katarzyna Sadowska, tekst Lila Wyszkowska, 5% o8

/ Sheep’s Trips, or how the fabric is made, an educa- 529§
tional book for children - graphic design by Katarzy- e+ ef C Z "I’ L I

na Sadowska, text by Lila Wyszkowska, published e
as part of the project A New Thread in Traditional 9§ JAK POWSTAJE

Weaving - WOAK 2018 . TKQN I Nn

dwuosnowowg
- Park Kulturowy
S _ Milewszczyzna
- ;,...-/A mug print i

~-warp fabric

w =" ,.’;,,,J":;f— the Cultural Park
o ~ of Korycin

- Milewszczyzna
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