MARIUSZ ZWIERKO, choreograf, tancerz, instruktor,
pedagog. Od wczesnej mtodosci zwigzany z folklorem.
Tanczyl w Zespole Piesni i Tarica ,,Grajewianie” oraz Ze-
spole Piesni i Tarica Uniwersytetu Warszawskiego ,,War-
szawianka”. Obecnie pracuje jako kierownik artystyczny
ZPiT ,Kurpie Zielone”, dziatajacego przy Podlaskim Insty-
tucie Kultury w Bialymstoku. Jest tez zalozycielem i kie-
rownikiem warszawskiej grupy ,Woda na Mlyn”, taczacej
taniec tradycyjny ze wspotczesnymi trendami sceniczny-
mi. Wspotpracowatl z wieloma zespotami folklorystyczny-
mi, m.in. Ludowym Zespotem Artystycznym ,Promni”,
ZPiT ,Ziemia Bydgoska” czy P.A. ,Meandry”, dla ktérych
tworzy choreografie oparte na taricach kurpiowskich
iinnych regionéw.



Autoetnograficzne
opowiadanie o folklorze
scenicznym

Urodzitlem sie w Kolnie, w matym miasteczku na histo-
rycznym Mazowszu, pojawiajacym sie u Oskara Kolberga
w opisach dotyczacych Kurpiowszczyzny. Tereny wokot
Kolna to z jednej strony wsie kurpiowskie, z drugiej zas
dawne drobnoszlacheckie zascianki. W Kolnie dziatata
kiedys spoétdzielnia mleczarska Kurpianka, funkcjono-
wala tez restauracja o tej samej nazwie, a na domu han-
dlowym marki Spotem widnial mural przedstawiajacy
biesiadnikéw w kurpiowskich strojach, przypominajacy
obrazy Zofii Stryjeriskiej. Na kazdym kroku podkreslano
poczucie lokalnej tozsamosci lub do niego apelowano,
kreowano wyobrazenie o tym miejscu w nawiazaniu do
wiejskosci, tradycji, kurpiowskosci. Wszystko idealnie
egzemplifikowato definicje folkloryzmu, ktérg w swoich
pismach i rozprawach propagowat J6zef Burszta oraz
wielu innych badaczy folkloru, i jego przejawdéw w post-
modernistycznym swiecie.

W Powiatowym Domu Kultury w Kolnie byla piek-
na sala widowiskowa. Moja uwage zawsze przykuwaty
dziwne biate, konturowe postacie namalowane na suficie.
Niektére mialy wysokie czapki. Musialy to by¢ uproszczo-
ne kurpiowskie czétka noszone pierwotnie przez panny
mtode do $lubu, pdiniej jako od$wietne nakrycie gtowy
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przez kazdg niezamezng Kurpianke. Nad salg widowisko-
wa znajdowata sie sala z lustrami. Mozna tu bylo chodzié
na balet, uczy¢ sie tarica ludowego, a potem wystapic
na tej drewniej scenie — bardzo zazdroscitem mojej sio-
strze, ktoéra po dotaczeniu do zespotu tanecznego miata
taka mozliwo$é. Na jednym z wystepdw zaprezentowat
sie kolnenski zesp6t ludowy. Nie mogtem oderwaé oczu
od plasajacych tancerek w strojach krakowskich (sic!), ta-
kich, jakie noszono wéwczas w pochodach pierwszomajo-
wych. ,Krakowianki” cwatowaly od kulisy do kulisy, byly
u$miechniete, wesote, a ich rodzicie oklaskiwali kazdy
przytup, obrét, a nawet potkniecie (buty — na wzér lu-
dowy — mialy wysokie obcasy i trzeba bylto niezlej wpra-
wy, by nie przewrdcié sie przy taniczeniu drobnej kaszki,
krzesanego czy hotubcéw).

W wielu polskich miastach, miasteczkach oraz
wsiach dzialaja takie zespoty. Nazywa sie je ludowymi,
regionalnymi, folklorystycznymi, piesni i tarica czy tez
tafica ludowego. Tworzono je zazwyczaj w celu kulty-
wowania folkloru — jakkolwiek definiowanego — i jego
prezentacji na scenie. Nazwijmy je ogdlnie zespotami
folklorystycznymi, co w moim przekonaniu najlepiej opi-
suje caly ruch taneczny opierajacy swoje tresci i formy
na folklorze, poddajacy go przerébkom, opracowaniom,
stylizacji lub traktujacy go jako inspiracje do tworzenia
wiekszych badz mniejszych choreografii i tzw. suit regio-
nalnych oraz innych widowisk.

Nurty prezentacji scenicznych tarica ludowego
poddawano réznej kategoryzacji, opiniom, krytykom.
Najbardziej popularnym i do dzi$ stosowanym — cho¢
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czasem na site — jest podziat Jézefa Burszty, ktéry wy-
roznil trzy podtypy zespoléw propagujacych tzw. folklor
widowiskowy (sceniczny), bedacy jedna z odston folklo-
ryzmu'. Pierwszy z nich to zespoly autentyczne (auten-
tyzujace), drugi to opracowane, trzeci zas — stylizowane.
Jako ze granica pomiedzy opracowaniem scenicznym
a stylizacjg bywa plynna, mozna tez uogdlnié ten podziat.
Mamy wtedy do czynienia z dychotomia folkloryzmu sce-
nicznego, zbudowang na zasadzie kontrastu: autentyk —
nieautentyk badz tanice niestylizowane — stylizowane.
Istota tych podziatéw jest podejscie zespotéw folklory-
stycznych — a wiasciwie ich choreograféw i kierownikéow
— do materii taiica ludowego, bedacego wytworem kultu-
ry ludowej, powstatego w tradycyjnych spotecznosciach
wiejskich. W swoim naturalnym srodowisku petnit on
funkcje uzytkowe: obrzedowe, rytualne, ludyczne oraz
spoteczne, integrujac ze soba rézne grupy, nawet etnicz-
ne? Przeniesienie folkloru tanecznego na scene wyrywa-
to go z kontekstu. Kazda bowiem prezentacja sceniczna,
niezaleznie od jej formy i stopnia opracowania oraz od-
dalenia od Zrddla, jest juz sama w sobie nieautentyczna,

1 J. Burszta, Kultura ludowa — kultura narodowa. Szkice i rozprawy, Ludowa
Spéldzielnia Wydawnicza, Warszawa 1974, s. 325—330.

2 D. Kubinowski, Integracyjny charakter folkloru tanecznego pogranicza litewskie-
go, biatoruskiego i ukrairiskiego w Polsce [w:] Kultura zbliza narody i regiony,
red. E. Bajkiewicz-Kaliszczuk, J. Damrosz, A. Kociszewski, A. Omelaniuk, ks.
W. Pilrczyk, Z. Pitat, Krajowy Osrodek Dokumentacji Regionalnych Towa-
rzystw Kultury, s. 83—92, Ciechanéw 1997, s. 83.



cho¢ moze nosi¢ znamiona autentyzmus. Powstaje zatem
swoisty paradoks, kiedy to scena chce by¢ bardziej au-
tentyczna niz rzeczywistos¢, do ktérej sie odwotuje.
Zespoly rekonstruujace, zwane zazwyczaj auten-
tycznymi, uwaza sie za nosniki tradycji. Jest w tym wiele
prawdy, gdyz ich twoércy i czlonkowie to w wielu przypad-
kach ludzie, ktérzy pamietaja i znaja tradycyjne formy

3 W.J. Burszta, Od folkloru lokalnego do postfolkloryzmu ,narodowego” [w:] Pol-
ska sztuka ludowa, tom 43, numer 3, Instytut Sztuki PAN, s. 158—164, Warsza-

wa 1989, s. 158.
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taneczne jeszcze z wiasnych doswiadczen. Najwiecej
grup typu autentycznego funkcjonuje w regionach o moc-
nej tozsamosci, gdzie przekaz tradycji nie zostal przerwa-
ny lub ostabiony wojna, globalizacja, migracjami, prze-
siedlaniami: na Podhalu, w Beskidach, czy na Kurpiach.
Wazna ich funkcja jest z jednej strony stanie na strazy
czystosci tresci i form czesto juz ozywianego przez nich
folkloru, ale tez budowanie i wzmacnianie tozsamosci lo-
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kalnej, regionalnej, a nawet etnicznej, co wida¢ choéby
na przykladzie zespotéw autochtonicznych Biatorusinéw,
Ukraincéw i Litwinéw na Podlasiu. Z drugiej zas prezen-
tacje sceniczne tych grup regionalnych cechuje skanse-
nowy styl, nieprzekraczajacy (niebezpiecznej dla nich)
granicy zwanej artystycznym opracowaniem.

Grupy tego nurtu caly czas sie rozwijaja, siegaja
do zapomnianych tradycji swoich regiondéw, wyciagaja
z szaf niewy$wiechtane i nietypowe stroje, rekonstruuja
zapomniane tance, zachowujac swoj lokalny charakter.
Wymusza to na nich udzial w festiwalach i przegladach
folklorystycznych, ktére sg katalizatorami poszukiwan,
pokazania sie co roku w innej odstonie, z nowym pro-
gramem, w nowych strojach. Wszystko zostaje wyrwane
z pierwotnego kontekstu — to scena staje sie nawet dla
takich autentyzujacych zespoléw celem i wyznacznikiem
ich dziatalnos$ci. Przez przedstawicieli przeciwstawne-
go im nurtu opracowanego oceniane sg one zazwyczaj
przez pryzmat widowiskowosci. W oczach jednych jest
to ocena niska, bo uwzglednia subiektywne oczekiwa-
nia estetyczne wynikajace z obcowania tylko z réznego
typu scenicznymi kreacjami tarica ludowego. W oczach
drugich natomiast zespotly regionalne to skarbnica wie-
dzy i Zrédlo inspiracji artystycznej, a ich estetyka stanowi
piekno samo w sobie.

Po raz pierwszy autentyczne zespotly regionalne
zobaczylem w Nowogrodzie nad Narwia. W pieknie poto-
zonym skansenie odbywaly sie Dni Kultury Kurpiowskie;.
Oprocz tancerzy, kapel, spiewakow i gawedziarzy z Pusz-
czy Zielonej wystepowaly takze grupy z miast, dzialajace
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w domach kultury i prezentujace folklor opracowany. Do
takiego wiasnie zespotu trafitem wraz z siostra w roku
1995, po przeprowadzce do Grajewa.

0d samego poczatku repertuar Zespotu Pie$ni
i Tanica ,Grajewianie” oparty byt na folklorze ziem naj-
blizszych — Mazur, Kurpi Zielonych i Podlasia. Jak w wie-
lu grupach nurtu opracowanego, jego program stanowity
wspomniane wczesniej suity regionalne, czyli kilkumi-
nutowe choreografie dowolnie zestawionych ze soba tan-
cow z poszczegolnych regiondéw, przeplecione nie za-
wsze fortunnie dobranymi przy$piewkami‘. Na scenie
wystepowalismy oczywiscie w ,,prawdziwych” strojach
ludowych, szytych taSmowo w pracowniach krawieckich
i spétdzielniach rekodzielniczych. Poza tanecznym folk-
lorem kurpiowskim, podlaskim i warminsko-mazurskim
zespol nasz prezentowatl suity: lubelska, rzeszowska,
przeworska, krakowska, Slaska, kujawiaka z oberkiem,
poloneza, mazura.

To standard wielu polskich i polonijnych zespo-
16w piesni i tarica. Wiekszos¢ wyglada podobnie, czesé
siega do lokalnego repertuaru z najblizszych regionéw
i przeplata go najsmaczniejszymi kaskami z innych cze-
$ci Polski, a nawet i Europy, szczegdlnie z krajow bytego
bloku socjalistycznego, w ktérych wyksztatcita sie spe-
cyficzna, mocno stylizowana, oparta gtéwnie na taricu
charakterystycznym i klasycznym forma prezentacji tan-

4 M. Borowiec, Nurty prezentacji tarica ludowego na scenie [w:] Tradycyjny taniec
ludowy wezoraj i dzis w swietle doswiadczeri polskich i norweskich, red. Tomasz
Nowak, Wojew6dzki Dom Kultury w Kielcach, Kielce 2011, s. 232.
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ca ludowego. Polskie opracowane i stylizowane zespoly
piesni i tarica za wzdr stawialy sobie zazwyczaj ,Mazow-
sze” i ,Slask”, ktérych twérczoéé docierata do szerokiego
grona odbiorcéw przez radio, telewizje, na ptytach czy
kasetach magnetofonowych. To miedzy innymi media
bezposrednio przyczynity sie do mityzacji folkloru i jego
recepcji nie tylko w amatorskim ruchu folklorystycznym,
lecz takze wsrdd niezwigzanych z nim odbiorcéw. Przed-
stawialy i wzmacnialy mit ,nowego” folkloru oraz postaci
mityczne folklorystycznego swiata, propagujac kulturo-
we sposoby bycia i funkcjonowanias.

Swoista podgrupe w nurcie opracowanym idacym
w kierunku stylizacji stanowiag w Polsce zespoty akade-
mickie. Pelnig one bardzo wazna funkcje konsolidujaca
studentéw réznych kierunkow, tancerzy mtodziezowych
zespoldéw ludowych z réznych czesci kraju, ktérzy nie-
rzadko przy wyborze studiéw kieruja sie tym, czy na
uczelni dziata studencki zespdt piesni i tarica®.

W trakcie studiéw i mojej dziewiecioletniej arty-
stycznej dziatalnosci w Zespole Piesni i Tarica UW ,,War-
szawianka” ukonczytem dwuletni kurs instruktorski
o specjalnosci taniec ludowy. W tym czasie dla 0séb z ru-
chu amatorskiego byla to jedna z niewielu mozliwosci
uzyskania odpowiednich kwalifikacji. Korzystali z niej

5 Por. Rothenbuhler, 2003; s. 114.

6 Por. M. Banach, Edukacyjne aspekty pracy amatorskich zespotéw folklorystycznych,
Wydawnictwo Naukowe AP, Krakéw 2002, s. 69; J. Losakiewicz, R. Teperek,
Raport o taricu ludowym i tanecznym ruchu folklorystycznym w Polsce [w:] I Kon-
gres Tarica: Raport, ]. Hoczyk, J. Szymajda, Warszawa 2011, . 14.
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Czlonkowie Zespotu
Piesnii Tarica ,Powisle”
z Kwidzyna w strojach
powislariskich

Zamek w Kwidzynie,
oddziat Muzeum
Zamkowego w Malborku
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zaréwno przedstawiciele folkloru scenicznego, jak i ru-
chu in crudo, starajacego sie przywroécié taniec ludowy
jego pierwotnej uzytkowej funkcji, ale w srodowisku nie-
ludowym, bo przede wszystkim w miastach. Napiecia
pomiedzy tymi dwoma srodowiskami i podej$ciami do
folkloru tanecznego to od wielu lat temat rzeka, i to rze-
ka ognia, wymagajacy oddzielnej rozprawy (ale przede
wszystkim dialogu!).

Sam wiele razy uczestniczytem w warszawskich
potaricéwkach. W moim odczuciu nurt in crudo zaczat
dziata¢ podobnie do nurtu scenicznego — statl sie swego
rodzaju nowym odtamem folkloryzmu, z okreslonymi za-
toZzeniami, wyréznikami, odbiorcami, teoretykami, twor-
cami i uczestnikami. Po pierwszej fazie zachwytu prze-
stalem bra¢ czynny udziat w potaficéwkach. Bardziej niz
tanczenie zaczely mnie interesowaé zachowania taiicza-
cych, powstajaca swego rodzaju subkultura miejska, ktéra
mniej lub bardziej sSwiadomie oddawata klimat dawnych
karczm. Stalo sie to dla mnie inspiracja do artystycznych
projektéw i choreografii stworzonych dla zespotéw, z kto-
rymi wspéipracowatem, ktére prowadzitem lub zatozytem.

Powr6t do ZPiT ,,Grajewianie” w roli instruktora
i choreografa byl powrotem do miejsca, w ktérym sie wy-
chowatem. Mtodziez, z ktéra tam pracowatem, dzi$ tan-
czy w zespotach studenckich w catej Polsce, poniewaz tak
samo jak ja pokochata folklor i scene. Z kilkoma moimi
wychowankami spotkalem sie ponownie w Bialymstoku.
Od czterech lat pracuje tu z zpiT ,Kurpie Zielone”, zato-
zonym w 1953 r. W wielu polskich miastach powolywano
w tych latach do zycia amatorskie zespoly piesni i tarica

59



60

MARIUSZ ZWIERKO

na wzér Mazowsza i Slaska. Sg to gtéwnie grupy nurtu
opracowanego, siegajace do swoich lokalnych tradycji,
ale prezentujace tez tarice narodowe i folklor z innych re-
gion6w Polski.

Dziatajacy przy Podlaskim Instytucie Kultury w Bia-
tymstoku zespot pelni wszystkie wspomniane i opisane
dotychczas przeze mnie funkcje: jest wizytéwka regionu
i instytucji, stanowi kulturowy produkt eksportowy, zrze-
sza tancerzy ludowych z catego regionu, wychowuje dzie-
cii mlodziez, daje mozliwos¢ wspdlnego spedzania czasu
i realizacji swoich pasji, umozliwia rozwéj kompetencji
spotecznych i kulturowych, uczy poszanowania dziedzic-
twa oraz tradycji, ale tez tworczego podejscia do nie;.

Podobna role spetnia zaloZzona przez mnie i moich
przyjaciét — bytych tancerzy warszawskich studenckich
zespoldéw piesdni i tarica — grupa ,Woda na Mtyn”, wpi-
sujaca sie w tak mato rozwiniety (w poréwnaniu z au-
tentycznym i opracowanym) w Polsce nurt stylizowany,
a wrecz folkowy. Zespot ten jest pewnego rodzaju ewe-
nementem w skali Polski, a wynika to gtéwnie z muzy-
ki wykorzystywanej do tworzenia choreografii, a takze
z kostiumoéw, bedacych swobodnym nawigzaniem do
stroju ludowego lub zawierajacych jedynie jego oryginal-
ne, autentyczne elementy. Tym samym zaréwno wsrod
zespoldw tanica ludowego, jak i zewnetrznych odbiorcow
burzy on stereotypowy wizerunek grup artystycznych
siegajacych w swoim programie do folkloru. Dzieki sta-
tej wspoétpracy z warszawskim Teatrem ,,Pijana Sypialnia”
mozliwe stalo sie réwniez dotarcie do innego niz dotych-
czas kregu odbiorcéw, ale przede wszystkim potrakto-
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wanie tarica ludowego — w totalnym oderwaniu od jego
pierwotnego kontekstu — jako srodka scenicznej ekspre-
sji, uzupelniajacego lub komentujacego fabute spektaklu.

W tym roku mija dokladnie 25 lat, odkad po raz
pierwszy postawilem noge na scenie MDK w Grajewie.
Zanim to nastapilo, na kilka miesiecy przeprowadziliSmy
sie z Kolna, gdzie po raz pierwszy zobaczylem na scenie
zespot ludowy, do Wierzbowa. Wylgdowalismy we wsi, w
ktorej mieszkali moi dziadkowie. Babcia nauczyta mnie
wielu dawnych piosenek, czesto opowiadata o swej mio-
dosci — wojnie, pracy w polu, zaaranzowanych zareczy-
nach, potaicéwkach z muzykantami. Pamietam starszych
ludzi, siedzacych na taweczkach w letnie wieczory. Znali
kazdego. Byli madrzy i doswiadczeni. Powietrze pachniato
wtedy maciejka, porzeczkami, sianem i krowami...

Na scenie nie da sie tego wszystkiego przekazacd,
poniewaz scena to nie drewniana chata, to nie karczma,
to nie szlachecki dworek. Jest ona negatywem, pryzma-
tem, telewizorem, monitorem, arena cyrkowa, witryna
sklepowa, Instagramem. Wprawdzie — niedostownie,
$wiadomie i efemerycznie — moze byé tym wszystkim
jedynie w niepelnym wymiarze, ale przeciez jako miejsce
kreacji artystycznej prowokuje wrecz do przepuszczania
rzeczywistosci przez pryzmat woli tworczej, wiedzy, in-
dywidualnej wrazliwosci, doswiadczenia, swiatopogladu
i wartosci, ale tez warunkéw i wymagan czasow.
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